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Streszczenie

Artykul zawiera kilka uwag, zainspirowanych lekturg ksigzki Jakuba Sito pt. Johann
Chrisostomus Redltler. Rzezbiarz i entrepreneur w stuzbie elit wladzy Rzeczypospolitej
XVIII wieku. Celem tekstu jest uzupetnienie analiz, zawartych w publikacji. Dotyczy
on ikonografii figur wieniczacych wieze corp de logis patacu wilanowskiego, figury
Rotatora w rezydencji Jana Klemensa Branickiego w Biatymstoku oraz dekoracji rzez-
biarskich patacu Eustachego Potockiego w Radzyniu Podlaskim.

Stowa kluczowe Johann Chrisostomus Redtler | sztuka polska
XVIII wieku | rzezba architektoniczna | program
ikonograficzny rezydencji magnackich | Jakub Sito

Dostajemy do rak nowg ksigzke Jakuba Sito w znakomity sposéb przedstawia-
jaca tworczos¢ rzezbiarza - i jak pisze jej autor — entrepreneura Johanna Chrisostomusa
Redtlera (1704-1779). Redtler — dzigki tym badaniom - jawi si¢ jako jeden z najwaz-
niejszych tworcow dziet rzezbiarskich swoich czaséw, zwlaszcza, ze znaczna ich czes¢
zachowala si¢ do dzisiaj. Zaprezentowane ponizej uwagi stanowia pewne uzupelnienie
analiz zawartych w ksigzce i nie roszczg sobie zamiaru recenzowania catosci zawartych
tam badan. Wyniki ustalen autora ponizszego tekstu pozwalaja jednak uzupelnic i roz-
wing¢ obraz twdrczosci rzezbiarskiej w dzietach architektury polskiej.

W opracowaniu dekoracji palacu wilanowskiego nalezy zwrdci¢ uwage na
opis dwoch rzezb Atlasow wienczacych wieze corp de logis. Przede wszystkim trze-
ba przypomnie¢ ustalenie piszacego te stowa, iz figury na wiezach patacu wilanow-
skiego przedstawiaja jednego Atlasa, za$ druga posta¢ to Herkules — az dwie figury

' J. Sito, Johann Chrisostomus Redtler. Rzezbiarz i entrepreneur w stuzbie elit wladzy Rzeczypospolitej

XVIIT wieku, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2024, ss. 512, il. 308, aneksy, zrodla, bibliografia.
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Atlasa dzwigajacego glob bylyby nie na miejscu®. Ponadto opisywane problemy
z drewnianymi rzezbami (nie tylko w Wilanowie) w éwczesnej architekturze nie bylty
rzadkie, mimo Ze byty one latwiejsze w wykonaniu i instalacji na szczytach. Na przy-
ktad w omawianym palacu biatostockim komisarz débr podlaskich Wojnarowski
informowal hetmana Branickiego, iz snycerz ,czego si¢ nie dotknie to wszedzie
préchno™.

W przedstawieniu przez Autora dziel Redtlera w rezydencji Jana Klemensa
Branickiego (1689-1771) w Bialymstoku, w analizie bodaj najwazniejszej rzezby —
marmurowej figury tzw. Rotatora w westybulu (wzorowanej na stynnej antycznej
rzezbie Rotatora, wl. Arrotino, ze zbioréw Ufizzi we Florencji), ktéra stanowi klucz
interpretacyjny struktury symbolicznej rezydencji hetmanskiej, osadzonej w tra-
dycji mitologicznej (historia Apollina i Marsjasza odczytana np. przez Leonardo
Agostiniego w 1686 r.)*, brakuje jej rozwiniecia, co zostawia pewien niedosyt.
Znaczenie tej rzezby zostalo juz obszernie opisane przez piszacego te stowa w ksigz-
ce Programy symboliczne i funkcje ceremonialne rezydencji magnackich’. Sito powo-
tuje si¢ natomiast tylko na uwagi Anny Olenskiej® i nie wykorzystuje pelnego mate-
riatu interpretacyjnego, sytuujacego to dzielo w szerokiej panoramie sztuki europej-
skiej’. Podobnie rzecz si¢ ma z dwiema rzezbami Herkulesa, tworzacych brame¢ na
cour d’honneur, ktérych symbolika zostala poddana gruntownej analizie w cytowa-
nej ksigzce®. Uwzglednienie bogactwa symboliki dziel Redtlera w patacu bialostoc-
kim, opalizujacej znaczeniami, przydaloby analizom Jakuba Sito glebi i pozwolito na
uchwycenie nie tylko mistrzostwa technicznego Redtlera, ale takze, a moze przede
wszystkim, horyzontéw o$wieconego Sarmaty, jakim byt hetman Branicki.

Dziatalno$¢ artystyczna Johanna Redtlera w Radzyniu Podlaskim, gdzie
znalazl kolejnego patrona — Eustachego Potockiego (ok. 1720-1768) - oraz jednego

> T. Dziubecki, Wilanowski Palac Storica. Niektére elementy jego struktury symbolicznej, w: Wielkie

dziela — wielkie interpretacje. Materialy LV ogélnopolskiej sesji naukowej SHS Warszawa 17-17 listopada
2006, red. M. Poprzecka, Warszawa 2007, s. 93-100.

3 Idem, Drewniane rzezby w patacu biatostockim w XVIII wieku, ,,Z Badan Katedry Historii Architek-

tury”, 2005, z. 5, s. 67-69.

*  F Haskell, N. Penny, Taste and the Antique. The Lure of Classical Sculpture 1500-1900, New Haven-—
London 1994, s. 154-156.

> T. Dziubecki, Rotator w Wersalu podlaskim, w: Artysci wloscy w Polsce. XV-XVIII wiek. Prace ofiaro-

wane Panu Profesorowi Mariuszowi Karpowiczowi, red. J.A. Chroscicki, T. Bernatowicz, J. Pelc, M. Po-
przecka, A. Rottermund, H. Samsonowicz, R. Sulewska, M. Wardzynski, Warszawa 2004, s. 657-660;
analizy rozwiniete przede wszystkim w ksiazce Programy symboliczne i funkcje ceremonialne rezyden-
cji magnackich, Warszawa 2010, passim; oraz idem, Rola rzezb w architekturze nowozytnych zatozen
patacowo-parkowych. Na przyktadzie Biategostoku i Radzynia Podlaskiego / The role of sculpture in the
architecture of 18" century palaces and grounds exemplified by the palaces in Bialystok and Radzy# Podla-
ski, ,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki, 2013, z. 1, s. 124-143; idem, Rezydencja w Radzyniu Podla-
skim jako miejsce ksztattujgce wyobraznie architektoniczng Stanistawa Kostki Potockiego. Przyczynek do
Zrédet architektury klasycyzmu w Polsce, ,, Architecturae et Artibus’, 2015, vol. 5, no. 1 (15) s. 39-49.

®  Nb. znajdujace sie w tej samej ksigzce Artysci wloscy w Polsce. XV-XVIII wiek, op. cit. zob. s. 643 i 657.

7T Diubecki, Recenzja: Aleksandra Oleriska, Jan Klemens Branicki ,,Sarmata nowoczesny”. Kreowa-

nie wizerunku poprzez sztuke, Warszawa 2011, wyd. Instytut Sztuki PAN - Liber Pro Arte, ,Barok. Histo-
ria — Literatura — Sztuka”, 2012, nr 1, s. 230-232.

8 T. Dziubecki, Programy symboliczne..., op. cit., s. 59-67.
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z najwybitniejszych architektow tej epoki — Jakuba Fontane (ktéry takze zachwycit
Branickiego) — niewatpliwie pozwolila rzezbiarzowi rozwina¢ skrzydla. Znakomite
analizy Jakuba Sito réwniez tutaj wymagaja dopelnienia i uzupelnienia o dotych-
czasowe ustalenia, dotyczace struktur symbolicznych (pomijajac drobne uchybie-
nia tytulatury - korony wienczace rzezby na fasadzie to s tzw. korony margrabiow-
skie. Taki tytut odziedziczyta Marianna Potocka, poniewaz jej dziad, Marcin Katski,
otrzymal go od cesarza Leopolda I). Najwazniejsze jednak sg znakomicie zachowane
grupy rzezbiarskie dtuta Redtlera na bramie wjazdowej, corps de logis oraz wienczace
skrzydta dziedzinca i elewacje ogrodows. Rzadko spotykane w architekturze euro-
pejskiej sa tutaj dwie figury dominujace na gtéwnej bramie wjazdowej, przedstawia-
jace personifikacje Architektura Civilis oraz Architektura Militaris. Dzielo Redtlera
jest manifestacjg polityczna Eustachego Potockiego, ktora jest wyrazona jezykiem
symboli zakorzenionych w kulturze europejskiej od dawna i pokazuje posta¢ ma-
gnata jako Salomona - sprawiedliwego wladcy, ale takze budowniczego’.

Problem interpretacyjny dziet Redtlera w patacu Potockich pojawia si¢ w ana-
lizach dwéch grup rzezbiarskich wieniczacych oba skrzydla patacowe. Krzysztof
Gombin, autor monografii Inicjatywy artystyczne Eustachego Potockiego' wydanej row-
nolegle do wspomnianej wyzej ksigzki Programy symboliczne i funkcje ceremonialne re-
zydencji magnackich, nie analizuje symboliki personifikacji Architektury (odwolujac sie
tylko do symbolu Pax et Bellum), z kolei grupy rzezbiarskie na skrzydtach patacowych
od strony dziedzinca ujmuje jako rodzaj panegiryku nawiazujacego do zatrudnien my-
sliwskich. Gombin, a za nim Sito, nie dotarli do symboliki tych rzezb Redtlera siegaja-
cej tradycji mitologicznej opisanej w Dii Gentium. Bogowie pogan Macieja Kazimierza
Sarbiewskiego'' oraz przede wszystkim w Metamorfozach Owidiusza: historii Diany
i Akteona (skrzydlo zachodnie) oraz Neptuna i Cerery (skrzydlo wschodnie)'2.

Z kolei znaczenia rzezb tzw. jencéw (niewolnikéw) na §rodkowym ryzali-
cie corps de logis wg J. Sito maja ograniczac si¢ do przodkéw obojga Potockich - bez
dalszej analizy ich znaczen'. Tymczasem postacie jenncow wystepowaly czesto w no-
wozytnej sztuce europejskiej, czego znanym przykladem jest plaskorzezba w Salonie
Wojny palacu wersalskiego Antoine Coysevoxa (1681-1683) ukazujaca jencow le-
zacych u stép Ludwika XIV siedzacego na koniu, a w Polsce m.in. grafiki Lucasa
Vorstermana St. z wizerunkami Wtadystawa IV i Jana Kazimierza. Nalezy takze za-
znaczy¢ role, jaka odgrywata w ksztaltowaniu ikonografii ,,jeicow” stynna gemma
- znana tez z licznych rycin - przypisywana Dioskouridesowi, ze zbioréw Burbonéw
w Museo Nazionale w Neapolu (sygn. 26051), gdzie znalazta si¢ w XVIII wieku'.

® Op.cit., 5. 66-70.

10 K. Gombin, Inicjatywy artystyczne Eustachego Potockiego, Lublin 2009, s. 91, powolujac sie na:
M. Karpowicz, Sztuka polska XVIII wieku, Warszawa 1985, s. 157.

""" M.K. Sarbiewski, Dii gentium. Bogowie pogan, przeklad K. Stawecka, Wroclaw—Warszawa—Krakow—
Poznan 1972, s. 379-383.

12 T. Dziubecki, Programy symboliczne, op. cit., s. 79-82.
1B g Gombin, op. cit., s. 87.

" T. Dziubecki, Motyw jericow w dekoracji fasad patacowych, w: Architektura znaczer, Warszawa 2011,
s. 440-447.
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Kolejnym znakomitym przykladem tworczosci Redtlera w patacu Potockich
jest plaskorzezba w tympanonie ogrodowym, ukazujaca epizod z Fasti (a nie
Metamorfoz!), przedstawiony np. na fasadzie patacu wilanowskiego, nie wspomina-
jac o stynnym obrazie Sandra Botticellego Primavera: uwiedzenie przez Zefira nim-
fy Chloris, ktéra przemienila si¢ w boginie wiosny i kwiatéw Flore'. Klamra spi-
najacy strukture symboliczng patacu radzynskiego byta zapewne rzezba w westybu-
lu - niestety mozna jg zobaczy¢ tylko na dawnych fotografiach. Jezeli byta to rzez-
ba Spinaria - kopia stynnej figury z Musei Capitolini (znanej z licznych powto-
rzen, przede wszystkim poprzez ryciny, w tym zwlaszcza Racolta di Statue Antiche
e Moderne... Paolo A. Maftei, 1742'¢), odczytywanej jako personifikacja wiernosci
- to mozna traktowac rzezby wykonane dla Potockich jako manifestacj¢ ich mifosci
(z ktorej styneli)"”. Patac radzynski jawi sie jako miejsce nieustannego féte champétre.
Dopetlnieniem tych znaczen sa rzezby oranzerii — miejsca szczesliwego (jak na obra-
zach Antoine Watteau).

Notabene patace Branickiego i Potockich aczy sposéb budowania struk-
tury symbolicznej, ktdérej kluczem interpretacyjnym sa figury Rotatora i Spinaria
(w obu przypadkach nie s3 to wielkie postacie dziejow antycznych) — w tym kon-
tekscie warto zwrdci¢ uwage na aranzacje wnetrza Biatego Domku przez Dominika
Merliniego w Lazienkach Kroélewskich (1774-1777), w ktérym, w nastepnej juz epo-
ce — jak przedstawil w swoich analizach Witold Dobrowolski — kluczem interpreta-
cyjnym symboliki jest antyczna rzezba Wenus Anadyomene'®.

Uwagi powyzsze nie zmieniajg faktu, iz ksigzka Jakuba Sito, przedstawiajaca
wyniki badan zycia i zakorzenionej w bogatej tradycji kultury nowozytnej tworczo-
$ci bardzo waznego - jak sie okazuje - artysty, ukazuje bogactwo i piekno sztuki i ar-
chitektury w Rzeczypospolitej XVIII wieku.

Idem, Programy symboliczne, op. cit., s. 110-113.
Edycja z 1742 roku: https://polona.pl/preview/313{55dd-f84e-4926-a350-79401eb13e30.
T. Dziubecki, Programy symboliczne, op. cit., s. 93-95.

W. Dobrowolski, Program ikonograficzny Sali Jadalnej Biatego Domu w Lazienkach Krélewskich
w Warszawie. Wenus-Izyda-Masoneria, ,Rocznik Historii Sztuki”, tom XXXVTI, 2012.
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On the Role of Sculpture in Historic Palace
Architecture: A Few Remarks on the Oeuvre of
Johann Redtler in the Margins of Jakub Sitos Book

Johann Chrisostomus Redtler. Rzezbiarz i entrepreneur

w stuzbie elit wladzy Rzeczypospolitej XVIII wieku'

Abstract

This article offers a few remarks inspired
by a reading of Jakub Sitos book Johann
Chrisostomus Redltler. RzeZbiarz i entrepreneur
w stuzbie elit wladzy Rzeczypospolitej XVIII
wieku [Johann Chrisostomus Redtler: Sculptor
and Entrepreneur in the Service of the 18th-
Century Power Elites of the Polish-Lithuanian
Commonwealth]. The purpose of this text is
to complement the analyses presented in the
publication. It concerns the iconography of the
figures surmounting the towers of the corps de
logis at the Wilanow Palace, the figure of the
Rotator at Jan Klemens Branicki’s residence
in Bialystok, and the sculptural decorations of
Eustachy Potocki’s palace in Radzyn Podlaski.

Keywords Johann Chrisostomus Redtler
| 18th-century Polish art
| architectural sculpture |
iconographic programs of
magnate residences | Jakub Sito

We are presented with a new book by
Jakub Sito, which brilliantly showcases the oeuvre
of the sculptor — and, as the author puts it, entre-
preneur — Johann Chrisostomus Redtler (1704-
1779). Thanks to this research, Redtler emerges as
one of the most significant sculptors of his time,
particularly since a substantial portion of his work
has survived to this day. The remarks presented
below serve as a certain supplement to the analy-
ses contained in the book and do not claim to re-
view the entirety of the research presented therein.
Nevertheless, the findings of the author of this
text allow for the expansion and completion of the
overall picture of sculptural creation within Polish
architectural works.

In the study of the Wilan6ow Palace deco-
ration, attention should be paid to the description
of the two sculptures of Atlases surmounting the
towers of the corps de logis. First and foremost, it is
necessary to recall the present author’s finding that
the figures on the Wilanéw Palace towers depict
only one Atlas, while the second figure is Hercules
- having as many as two figures of Atlas holding up
the globe would be misplaced.? Furthermore, the

t J. Sito, Johann Chrisostomus Redtler. Rzezbiarz i entrepre-

neur w stuzbie elit wladzy Rzeczypospolitej XVIII wieku, Insty-
tut Sztuki PAN, Warszawa 2024, pp. 512, fig. 308, appendices,
sources, bibliography.

2 T Dziubecki, Wilanowski Patac Storica. Niektére elemen-

ty jego struktury symbolicznej, in: Wielkie dzieta — wielkie in-
terpretacje. Materialy LV ogdlnopolskiej sesji naukowej SHS
Warszawa 17-17 listopada 2006, ed. M. Poprzecka, Warsza-
wa 2007, p. 93-100.
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described issues with wooden sculptures in the ar-
chitecture of that era (not only in Wilanéw) were
not uncommon, even though they were easier to
execute and install atop buildings. For instance, at
the discussed Bialystok palace, Wojnarowski, the
commissioner of the Podlasie estates, informed
Hetman Branicki that whatever the carver touched
turned out to be “nothing but dry rot.”

In the Author’s presentation of Redtler’s
works at the residence of Jan Klemens Branicki
(1689-1771) in Bialystok, the analysis of arguably
the most significant sculpture — the marble figure
of the so-called Rotator in the vestibule (modeled
after the famous ancient sculpture of the Knife-
Sharpener, It. Arrotino, from the Uffizi collection
in Florence) — leaves a certain sense of insufficien-
cy due to its lack of elaboration. This figure consti-
tutes the interpretative key to the symbolic struc-
ture of the Hetman’s residence, which is deeply
rooted in mythological tradition (the story of
Apollo and Marsyas, as interpreted, for instance,
by Leonardo Agostini in 1686).* The significance
of this sculpture has already been extensively de-
scribed by the present author in the book Programy
symboliczne i funkcje ceremonialne rezydencji
magnackich [Symbolic Programs and Ceremonial
Functions of Magnate Residences].’ Sito, however,

3 Idem, Drewniane rzezby w patacu bialostockim w XVIII wicku,

»Z Badan Katedry Historii Architektury’, 2005, z. 5, pp. 67-69.

*  E Haskell, N. Penny, Taste and the Antique. The Lure of Classi-
cal Sculpture 1500-1900, New Haven-London 1994, pp. 154-156.

> T. Dziubecki, Rotator w Wersalu podlaskim, in: Artysci

wloscy w Polsce. XV-XVIII wiek. Prace ofiarowane Panu Profe-
sorowi Mariuszowi Karpowiczowi, ed. J.A. Chro$cicki, T. Ber-
natowicz, J. Pelc, M. Poprzecka, A. Rottermund, H. Sam-
sonowicz, R. Sulewska, M. Wardzynski, Warszawa 2004,
pp. 657-660; analyses further developed in the book Progra-
my symboliczne i funkcje ceremonialne rezydencji magnackich,
Warszawa 2010, passim; and idem, Rola rzezb w architekturze
nowozytnych zalozen patacowo-parkowych. Na przyktadzie
Biategostoku i Radzynia Podlaskiego / The rdle of sculpture in
the architecture of 18" century palaces and grounds exempli-
fied by the palaces in Bialystok and Radzy# Podlaski, ,,Kwar-
talnik Architektury i Urbanistyki’, 2013, no. 1, pp. 124-143;
idem, Rezydencja w Radzyniu Podlaskim jako miejsce ksztat-
tujgce wyobraznie architektoniczng Stanistawa Kostki Potoc-
kiego. Przyczynek do Zrédet architektury klasycyzmu w Polsce,
»Architecturae et Artibus’, 2015, vol. 5, no. 1(15), pp. 39-49.

references only the remarks of Anna Olenska® and
fails to utilize the full scope of interpretative mate-
rial that situates this work within the broad pan-
orama of European art.” A similar issue arises with
the two sculptures of Hercules forming the gate
to the cour d’honneur, the symbolism of which
was subjected to a thorough analysis in the afore-
mentioned book.® Accounting for the richness of
the symbolism in Redtler’s works at the Biatystok
palace — which opalesces with meanings - would
have added depth to Jakub Sito’s analyses. It would
have allowed for the capture of not only Redtler’s
technical mastery but also, and perhaps above all,
the horizons of an enlightened Sarmatian, which
Hetman Branicki truly was.

The artistic activity of Johann Redtler in
Radzyn Podlaski, where he found another patron
— Eustachy Potocki (ca. 1720-1768) - as well as
one of the most prominent architects of the era,
Jakub Fontana (who also captivated Branicki),
undoubtedly allowed the sculptor to spread his
wings. Jakub Sito’s excellent analyses require ex-
pansion and completion here as well, incorporat-
ing existing findings regarding symbolic struc-
tures (leaving aside minor errors in titles — the
crowns surmounting the sculptures on the facade
are the so-called marquessal crowns; Marianna
Potocka inherited this title because her grand-
father, Marcin Katski, received it from Emperor
Leopold I). Most important, however, are the bril-
liantly preserved sculptural groups by Redtler’s
chisel on the entrance gate, the corps de logis, and
those surmounting the courtyard wings and the
garden facade. Seldom encountered in European
architecture are the two dominant figures on the
main entrance gate, representing the personifi-
cations of Architectura Civilis and Architectura

® N.b. found in the same book Artysci wloscy w Polsce.

XV-XVIII wiek, op. cit., pp. 643 and 657.

7 T. Diubecki, Recenzja: Aleksandra Oleriska, Jan Klemens

Branicki ,,Sarmata nowoczesny”. Kreowanie wizerunku po-
przez sztuke, Warszawa 2011, wyd. Instytut Sztuki PAN - Li-
ber Pro Arte, ,,Barok. Historia — Literatura — Sztuka”, 2012,
no. 1, pp. 230-232.

8 T. Dziubecki, Programy symboliczne..., op. cit., pp. 59-67.
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Militaris. Redtler’s work is a political manifesta-
tion by Eustachy Potocki, expressed through a lan-
guage of symbols long embedded in European cul-
ture, which projects the image of the magnate as
a Solomon - a just ruler, but also a builder.’

An interpretative problem regarding
Redtler’s works at the Potocki Palace arises in the
analyses of the two sculptural groups surmount-
ing both wings of the palace. Krzysztof Gombin,
the author of the monograph Inicjatywy artystyc-
zne Eustachego Potockiego [The Artistic Initiatives
of Eustachy Potocki], '” which was published con-
currently with the aforementioned book Programy
symboliczne i funkcje ceremonialne rezydencji
magnackich [Symbolic Programs and Ceremonial
Functions of Magnate Residences], does not
analyze the symbolism of the personification of
Architecture (referring only to the symbol of Pax
et Bellum). Instead, he interprets the sculptural
groups on the courtyard-facing palace wings as
a type of panegyric referencing hunting activities.
Gombin, and subsequently Sito, failed to uncov-
er the symbolism of these sculptures by Redtler,
which extends back to the mythological tradition
described in Maciej Kazimierz Sarbiewski’s Dii
Gentium. Bogowie pogan [Dii Gentium: The Gods
of the Heathens'] and, most notably, in Ovid’s
Metamorphoses: the stories of Diana and Actaeon
(on the western wing) and Neptune and Ceres (on
the eastern wing)."

Furthermore, according to J. Sito, the
meaning of the sculptures of the so-called captives
(slaves) on the central avant-corps of the corps
de logis is purportedly limited to the ancestors of
both Potockis — without any further analysis of
their significance.” In fact, figures of captives fre-

Op. cit., pp. 66-70.

10" K. Gombin, Inicjatywy artystyczne Eustachego Potockiego,
Lublin 2009, p. 91, citing: M. Karpowicz, Sztuka polska XVIII
wieku, Warszawa 1985, p. 157.

"' MK. Sarbiewski, Dii gentium. Bogowie pogan, transl. K. Sta-

wecka, Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Poznan 1972, pp. 379-383.
12 T. Dziubecki, Programy symboliczne, op. cit., pp. 79-82.
13 K. Gombin, op. cit., p. 87.
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quently appeared in early modern European art,
a well-known example being Antoine Coysevox’s
bas-relief in the War Salon of the Palace of
Versailles (1681-1683), which depicts captives
lying at the feet of Louis XIV on horseback. In
Poland, this is evidenced by, among others, the
prints of Lucas Vorsterman the Elder featuring
images of Wtadystaw IV and Jan Kazimierz. One
must also note the role played in shaping the ico-
nography of ‘captives’ by the famous gem - like-
wise known from numerous engravings - attribut-
ed to Dioscourides, from the Bourbon collection
at the Museo Nazionale in Naples (inv. no. 26051),
where it arrived in the eighteenth century.*
Another superb example of Redtler’s
work at the Potocki Palace is the relief in the gar-
den tympanum, which depicts an episode from
the Fasti (and not the Metamorphoses!), also fea-
tured, for instance, on the facade of the Wilandow
Palace, not to mention Sandro Botticelli's famous
painting Primavera: the seduction of the nymph
Chloris by Zephyrus, who subsequently trans-
formed into Flora, the goddess of spring and flow-
ers. > The bracket bracing the symbolic structure
of the Radzyn Palace was arguably a sculpture in
the vestibule — which, unfortunately, can now only
be seen in archival photographs. If this was indeed
a sculpture of the Spinario — a copy of the famous
figure from the Musei Capitolini (known from nu-
merous reproductions, primarily through engrav-
ings, most notably in Paolo A. Maffei’s Raccolta
di Statue Antiche e Moderne..., 1742'°), which was
interpreted as a personification of fidelity - then
the sculptures executed for the Potockis can be
viewed as a manifestation of their love (for which
they were renowned).”” The Radzyn Palace thus
emerges as a setting for an ongoing féte champétre.
These meanings are further complemented by the

T Dziubecki, Motyw jericow w dekoracji fasad pataco-
wych, in: Architektura znaczen, Warszawa 2011, p. 440-447.

15 Idem, Programy symboliczne, op. cit., pp. 110-113.

16" The 1742 edition: https://polona.pl/preview/313f55dd-
f84e-4926-a350-79401eb13e30.

17" T. Dziubecki, Programy symboliczne, op. cit., pp. 93-95.
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sculptures of the orangery — conceived as a locus
of happiness (reminiscent of Antoine Watteau’s
paintings).

Notably, the palaces of Branicki and
Potocki share a similar method of constructing
a symbolic structure, the interpretative keys to
which are the figures of the Arrotino (Rotator)
and the Spinario (in both cases, these are not ma-
jor figures of ancient history). In this context, it
is worth noting Domenico Merlini’s interior ar-
rangement of Bialy Domek (the White House) at
the Royal Lazienki Park (1774-1777), where, in

the subsequent era — as Witold Dobrowolski dem-
onstrated in his analyses - the interpretative key
to the symbolism is the ancient sculpture of Venus
Anadyomene.'®

The aforementioned remarks do not alter
the fact that Jakub Sito’s book, which presents the
results of research into the life and work of an art-
ist who - as it turns out — was deeply rooted in
the rich cultural tradition of the early modern era,
masterfully reveals the wealth and beauty of art
and architecture in the eighteenth-century Polish-
Lithuanian Commonwealth.

'8 'W. Dobrowolski, Program ikonograficzny Sali Jadalnej Biale-
g0 Domu w Eazienkach Krélewskich w Warszawie. Wenus-Izyda-
Masoneria, ,,Rocznik Historii Sztuki”, vol. XXXVII, 2012.
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