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Podlogi wybranych wtoskich placéw jako
inspiracja dla wspélczesnych rozwigzan
w przestrzeniach publicznych'

Streszczenie

Podloga jest jednym z trzech gtéwnych elementéw kompozycji urbanistycznej.
Obok $cian - ktére w miescie stanowia zwykle elewacje budynkéw - i stropu - czyli
przewaznie nieba — wspdttworzy wnetrze urbanistyczne. Na szczegdlng uwage, z ra-
cji dostepnosci i publicznego charakteru, zastuguja podtogi przestrzeni publicznych.
W ciagu ostatnich trzydziestu lat w naszym kraju zrealizowano i wciaz realizuje si¢
znaczng ich liczbe w ramach modernizacji istniejacych przestrzeni publicznych.
Inspiracja dla nowych tego typu realizacji moga sta¢ si¢ miedzy innymi historycz-
ne wloskie place, ktorych podlogi uksztaltowano ze szczegdlng dbatoscia. Artykut
omawia i analizuje rozwigzania na czterech placach - Campo w Sienie, Piusa II
w Pienzy, na Kapitolu w Rzymie i sw. Marka w Wenecji. Place te sa powszechnie zna-
ne i majg swoje miejsce w historii architektury i urbanistyki. Tym niemniej rzadko
rozpatruje si¢ je po katem ,,poziomej elewacji” i zwraca uwage na fakt, ze szczegol-
ne miejsce w historii zawdzigczajg one réwniez swojej podlodze.

Stowa kluczowe elementy kompozycji urbanistycznej | podloga miasta
| nawierzchnia | wloskie place

Wprowadzenie

Podloga jest jednym z trzech gtéwnych elementéw kompozycji urbanistycz-
nej. Obok $cian - ktére w miescie stanowig zwykle elewacje budynkéw - i stropu
— czyli przewaznie nieba — wspottworzy wnetrze urbanistyczne. ,,Podloga jest pod-
stawa, z ktdrej wyprowadzony jest trzeci wymiar”* i stanowi razem z kubaturg niero-
zerwalnag calo$¢. Jest tym elementem wnetrza urbanistycznego, z ktérym jego uzyt-
kownik ma bezposredni, fizyczny kontakt, a takze - ze wzgledu na kat widzenia czlo-
wieka - stanowi gléwny element postrzeganego obrazu. Czlowiek idacy ulicg nie wi-

' Cze$¢ materialéw prezentowanych i omawianych w artykule zebrana zostala przy okazji pracy nad

obroniong w marcu 2013 roku rozprawa doktorska pt. Podloga wspélczesnych przestrzeni publicznych
jako zagadnienie urbanistyczne na przyktadzie wybranych miast polskich. Praca powstala w Katedrze
Urbanistyki i Gospodarki Przestrzennej Wydzialu Architektury Politechniki Warszawskiej pod opieka
prof. dr hab. inz. arch. Andrzeja Gawlikowskiego, maszynopis dostepny jest w Bibliotece Wydziatu Ar-
chitektury Politechniki Warszawskiej.

2 B Schmidt, £ad przestrzeni, Warszawa 1981.
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dzi praktycznie nic poza nawierzchnig pod stopami i parterami sasiednich budyn-
kow. Podloga umozliwia korzystanie z danej przestrzeni, poprzez nig dochodzi do
kontaktu cztowieka z architekturg i otoczeniem. I chociaz, jak w przypadku pozosta-
tych elementéw przestrzeni, proces formowania si¢ podlogi moze trwa¢ bardzo dtu-
go i wiele podtég miejskich bywa efektem dzialalnosci ludzi i przyrody w przecia-
gu wiekdw, jest ona najlatwiej ,,zamienialnym” elementem wnetrza urbanistycznego.
Jej przeprojektowanie, wymiana czy uzupelnienie wydaje si¢ tatwiejsze niz podobne
dzialania wzgledem obiektow kubaturowych, zwlaszcza tych postrzeganych jako ca-
toé¢ (np. pierzeja placu), a nie jako poszczegdlne budynki.

W bogatej historii budowy miast ,,Zadanie architektoniczne ksztaltowania
podlogi byto czgsto malo doceniane. Jako dzielo architektoniczne traktowano je-
dynie budynki. Analizowano i dyskutowano ich proporcje, wyraz plastyczny, funk-
cje, krytykowano lub uznawano ich walory. Jednoczesnie za§ podioga urbanistyczna
w otoczeniu budynkoéw, tworzacych nieraz zespol, odgrywajaca wybitng role w po-
wstaniu obrazu przestrzeni, stanowila, z wyjatkiem wielkich zalozen, temat czgsto
pomijany lub najwyzej uwazany za trzeciorzedny (...) Dopiero od potowy biezacego
stulecia [XX wieku - A.T.] wystepuje wyraznie w wielu krajach tendencja do boga-
tego rozwigzywania podlogi urbanistycznej placow, przejs¢ pieszych, a takze wnetrz
miedzy budynkami mieszkalnymi™. Skionno$¢ wspomniana przez Kazimierza
Wejcherta, miala szans¢ zaistnie¢ i rozwingc¢ sie w Polsce dopiero po 1989 roku,
a wezedniejsze proby jej wdrozenia, cho¢ mialy miejsce, byty zdarzeniami raczej jed-
nostkowymi*.

Na szczegolng uwagg, z racji dostgpnosci i publicznego charakteru, zastuguja
nowe podlogi na gléwnych miejskich placach i ulicach. W ciagu ostatnich dwudzie-
stu pieciu lat zrealizowano ich wiele w ramach modernizacji istniejacych przestrzeni
publicznych. Jako przyktady wymieni¢ mozna chociazby podiogi Rynku Gléwnego
w Krakowie, Krakowskiego Przedmiescia w Warszawie, ulicy Piotrkowskiej w Lodzi
i Polwiejskiej w Poznaniu, Rynku Kos$ciuszki w Bialymstoku oraz w wielu innych
przestrzeniach, rowniez w mniejszych miastach®. Wymienione realizacje laczy to,
ze ksztaltowaniu nowej podlogi towarzyszylo zwykle usuniecie ruchu kotowego lub
znaczne jego ograniczenie.

Wprowadzane zmiany podlogi byly niejednokrotnie wynikiem konkurséw
architektonicznych. Obejmowaly przede wszystkim wymiane nawierzchni i obiek-
tow malej architektury. Mialy za zadanie stworzy¢ ramy dla spolecznych aktywnosci
lub wesprze¢ oraz rozwinac te juz obecne na danym obszarze, jednocze$nie zwiek-
szajac estetyke miejsca i jego reprezentacyjny charakter. W niektérych przypadkach

> K. Wejchert, Elementy kompozycji urbanistycznej, Warszawa 1984, s. 109-110.

4 Zaprzyktad moga postuzy¢ nowe podtogi urbanistyczne Ulicy Bohateréw Getta w Sopocie, Matego

Rynku w Krakowie czy rynku w Zielonej Gérze, Pasazu Srédmiejskiego w Warszawie; wszystkie uksztat-
towane w latach sze§¢dziesigtych XX wieku.

> We wspomnianej pracy doktorskiej szczegétowo oméwionymi modernizacjami byly trzy wybra-

ne. Jednocze$nie jako podstawa do czeéci analiz i wnioskéw postuzyly réwniez inne rodzime przestrze-
nie publiczne, ktére w ostatnich 25 latach zostaly poddane remontom. W sumie w pracy powolano sie
w kontekscie réznorakich rozwazan na okolo 60 modernizacji z 30 miast polskich i byta to tylko czeéé
z przeprowadzonych w tym czasie tego typu inwestycji, co daje wyobrazenie o skali zjawiska.
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zmianom ,poziomej elewacji” placu czy ulicy towarzyszyly réwniez remonty fasad
sasiednich budynkdw, ale z racji kwestii wlasnosciowych nie byly to zazwyczaj dzia-
tania miejskie, odgoérne i zorganizowane®.

Z roku na rok przybywa w polskich miastach nowych podiég w przestrze-
niach publicznych. Po modernizacjach rynkéw czy najwazniejszych ulic przyszedt
czas na zmiany w kolejnych istniejacych obszarach, powstaja réwniez zupelnie nowe
podlogi w nowo wznoszonych czesciach miast i na osiedlach. Inspiracja dla tych
realizacji moga by¢ zaréwno rodzime doswiadczenia ostatnich trzydziestu lat, jak
i wspdlczesne czy nieco starsze europejskie i $wiatowe realizacje.

Aby przyjrzec si¢ potencjatowi tkwigcemu w uksztalttowaniu miejskiej pod-
togi warto siegna¢ niejako do Zrddta i klasyki, czyli do historycznych przykladow
powszechnie znanych, jednak rzadko analizowanych pod katem ich ,,poziomej ele-
wagcji”. Opisane ponizej cztery wloskie place maja ugruntowane miejsce w historii ar-
chitektury i urbanistyki. Podkresli¢ nalezy, ze wyjatkowe miejsce w historii opisywa-
ne miejsca zawdzigczaja réwniez zaprojektowanej ze szczegdlna dbaloscia podiodze.

Piazza del Campo, Siena

Wisrod sredniowiecznych placow na szczegolng uwage pod wzgledem
uksztaltowania podiogi zastuguje Piazza del Campo w Sienie. Siena lezy na wzgo-
rzach, co wplywa na uksztaltowanie powstalego w miejsce antycznego forum placu.
Ma on ksztalt zblizony do poélokregu i wpisuje si¢ w topografie terenu, a otaczajace
go domy swoim ustawieniem dostosowuja sie do warstwic. Potudniowe zamknigcie
placu stanowi Palazzo Publico, w kierunku ktérego obniza sie, na podobienstwo am-
fiteatru, powierzchnia placu.

Budowe Palazzo Publico rozpoczeto pod koniec XII wieku, nastepnie przy-
stapiono do budowy kamienic okalajacych plac. Wystrdj architektoniczny budyn-
kéw mial nawiazywa¢ do stylu patacu, a ponadto wtadze nakazaly dostosowanie sie
do linii zabudowy bez zadnych wystepow. Dzigki temu powstal zespdt bardzo jed-
norodny i zamkniety — nadbudowano czes¢ zbiegajacych si¢ na placu ulic, a na plac
wchodzilo si¢ przeswitami w parterach budynkow’.

Wiekszo$¢ nawierzchni placu to czerwona cegla, poprzecinana jasnoszary-
mi pasami z trawertynu biegnacymi w kierunku Palazzo Publico, wzdtuz elewacji
budynkéw ciagnie si¢ ciemnoszary pas z trachitu. Jasnoszary kamien rysuje na po-
sadzce wzor przypominajacy wachlarz, podloga placu dzigki uksztaltowaniu tere-
nu i rysunkowi poréwnywana jest takze do muszli. Linie podziatéw tworzy dzie-
wigc zblizonych do tréjkatow czesci — wzor ten odczytywany jest jako odniesienie do

Za przykltad postuzy¢ moga modernizacje: ulicy Piotrkowskiej w Lodzi (pierwsza modernizacja
1997 rok, kolejna w 2012 roku), placu Sw. Marii Magdaleny w Krakowie (1997), Starego Rynku w Ploc-
ku (1998), rynku we Wroctawiu (2000), placu Bohateréw Getta w Krakowie (2004), Rynku Giéwnego
w Krakowie (2005), takze Plac Wolnosci w Poznaniu (2006), Rynek w Bielsku-Bialej (2007), Krakow-
skiego Przedmiescia w Warszawie (2008), krakowski Plac Szczepanski (2009), Plac Grzybowski w War-
szawie (2010), Rynek w Sieradzu (2010), Rynek Wodny w Zamo$ciu (2010) i wiele innych.

7 D. Corrigall, Embracing the square, “Byera Hadley Travelling Scholarships Journal Series”, 2015,

https://www.architects.nsw.gov.au/download/BHTS/Embracing-The-Square_Duncan_Corrigall.pdf
(dostep: grudzien 2021).
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Rady Dziewieciu, ktéra od 1287 roku (przez 70 lat) sprawowata wladz¢ w miescie.
Bywa tez interpretowany jako symboliczne odzwierciedlenie sukni Matki Boskiej,
pod ktorej opieke miasto oddato si¢ w 1260 roku (il. 1, 2)%.

Wzér posadzki podkresla ksztalt i topografie placu, prowadzi spojrzenia be-
dacych tu ludzi na Palazzo Publico - najwazniejszy budynek, a $wiadomym symbo-
liki rysunku kaze mysle¢ o bogatej historii miasta. Dzigki zastosowaniu w posadzce
podobnych materialéw, jak w elewacjach budynkéw, podtoga i $ciany placu tworza
harmonijna, zintegrowang calo$¢. Przyelewacyjny pas ciemnoszarej nawierzchni jest
dzisiaj, i byl zapewne zawsze, miejscem przeznaczonym dla ustug i handlu znajduja-
cego sie w parterach budynkéw. Obecnie s3 to gléwnie letnie ogrodki kawiarni i re-
stauracji.

Podzial placu na czg¢$¢ centralng i pas wzdluz elewacji ma tez zastosowanie
w czasie odbywajacego si¢ tu od $redniowiecza wyscigu konnego Palio. Centralna
cze$¢ placu zarezerwowana jest dla widzow, a nawierzchnia placu wzdtuz elewacji
zostaje posypana warstwa piasku i po niej $cigaja si¢ zawodnicy.

Obecny wyglad placu zmienit sie tylko w kilku szczegétach od czaséw sre-
dniowiecznych. Jednym z nich jest powstala w 1419 roku Fontanna Radosci (Fonte
Gaia), ktdérej autorem byl Jacopo della Quercia’. Ustawiona zostala naprzeciw
Palazzo Publico, w srodkowym tréjkacie ,wachlarza” przy jego najkrétszym boku.
Prostokatny basen otoczony jest z trzech stron $cianami, z plaskorzezba Matki
Boskiej w centralnym punkcie oraz alegorycznymi i biblijnymi postaciami w ota-
czajacych ja niszach (il. 3). Renesansowa forma i marmur, z ktérego zostala wyko-
nana, wyraznie odcinaja si¢ od sredniowiecznego charakteru placu. Fontanna jest
czescig Sredniowiecznego systemu wodociggowego miasta i staneta w miejscu innej,
znacznie skromniejszej, obecnej tu od 1346 roku'’. Mimo swojej pigknej formy mia-
fa w momencie powstania znaczenie gtéwnie praktyczne. Brak wody w polozonym
na wzgérzu miescie we wloskim klimacie byl czgstym problemem, o ktérym zapo-
mina si¢ przy interpretacji posadzki Piazza del Campo.

Mozliwe, ze wzgledy estetyczne, kompozycyjne i symboliczne mialy dla
rysunku podlogi placu drugorzedne znaczenie - funkcjonowala ona bowiem jako
cze$¢ systemu pozyskiwania wody. Jej naturalne uksztaltowanie — spadek w strone
Palazzo Publico - pozwalato odprowadza¢ wode do najnizszego punktu - studzienki
znajdujacej si¢ przy palacu, skad sptywata do cystern gromadzacych wodg, znajduja-
cych sie pod placem. Jasnoszare pasy trawertynu mogly funkcjonowac jako rynszto-
ki - s3 one nieznacznie obnizone w stosunku do ceglanej nawierzchni. Punkt zbiegu
trawertynowych pasow - lokalizacja studzienki — nie podkresla gléwnego wejscia do
Palazzo Publico, co moze §wiadczy¢ o tym, ze przestanki topograficzne i praktyczne
wziety gore nad kompozycyjnymi (il. 4).

8 B.Lien, The role of pavement in the perceived integration of plazas: an analysis of the paving designs of

four italian piazzas, Washington 2005.
M.P. Kucher, The Water Supply of Siena, Italy, New York 2005.

10" Obecnie na placu znajduje sie kopia fontanny, oryginat od potowy XIX wieku znajduje si¢ w Palaz-
zo Publico. Fontanna na placu zostala odrestaurowana w 1990 roku.
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1. Podtoga placu Campo w Sienie. Oprac. Autorka
1. The floor of Piazza del Campo in Siena.
Elaborated by the Author

2. Podtoga placu Campo w Sienie, 2022.

Fot. Autorka

2.The floor of Piazza del Campo in Siena, 2022.
Photo. Author
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3. Fontanna Radosci (Fonte Gaia), Campo,

Siena, 2022. Fot. Autorka

3. Fountain of Joy (Fonte Gaia), Piazza del Campo,
Siena, 2022. Photo. Author

4. Studzienka przy Palazzo Publico, Campo,
Siena, 2022. Fot. Autorka

4. The drain located at the Palazzo Publico, Piazza
del Campo, Siena, 2022. Photo. Author
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Ksztalt i rysunek podtogi sienenskiego placu ma wiele znaczen, mozemy in-
terpretowac go na kilku plaszczyznach: topograficznej, kompozycyjnej, symbolicz-
nej i uzytkowej. Dzigki nalozeniu si¢ na siebie wszystkich tych plaszczyzn powstata
trwala, pickna oraz ,,praktyczna” podtoga, bedaca integralnym elementem tego wne-
trza urbanistycznego.

Piazza Pio I1, Pienza

Kolejnym wloskim placem zastugujacym na zainteresowanie ze wzgledu
na podloge jest renesansowy plac w Pienzy - Piazza Pio II. Pienza byta miejscem,
w ktérym podjeto probe wcielenia w zycie wczesnorenesansowej idei miasta ideal-
nego. Dzieki temu dzisiaj (a réwniez, dlatego, ze od XV wieku nie ulegla znacznym
zmianom) znajduje sie na li§cie Swiatowego Dziedzictwa UNESCO'.

Pienza powstala jako rezultat przebudowy niewielkiej miejscowosci
Corsignano, miejsca urodzin Piusa II. Papiez, finansujacy w duzym stopniu inwe-
stycje, zlecil projekt Bernardo Rosselliniemu, uczniowi Leona Battisty Albertiego.
Wigkszo$¢ projektu zrealizowano w latach 1459-1464 - do roku $mierci papie-
za Piusa II. Centralnym punktem zalozenia byt plac nazwany od imienia inicjato-
ra przebudowy. Znajdowal si¢ on przy gléwnej ulicy miasta, w miejscu jej wyraz-
nego przelamania, co nadato mu trapezoidalny ksztalt. Poniewaz plac jest niewiel-
ki - okoto 22,5 na 25,5 metra — odczytywany jest jako poszerzenie ulicy. Swoja forme
uzyskal juz po pierwszych trzech latach przebudowy Corsignano'?.

Gléwnym budynkiem placu, stojacym na jego gtéwnej osi kompozycyjnej'?,
jest katedra. Sciang wschodnig placu stanowi Palazzo Borgia, zachodnig Palazzo
Piccolomini (6wczesna rezydencja papieza), poinocng znajdujacy si¢ po drugiej
stronie ulicy Palazzo Comunale i niewielka kamienica (il. 5-7).

Podloga placu wykonana jest, podobnie jak w Sienie, z czerwonej cegly po-
przecinanej siatka paséw z trawertynu. Siatka tworzy na posadzce dziewigé petl-
nych prostokatéw, a przy elewacjach wschodniej i zachodniej - trapezy prostokatne.
Podzial podlogi wpisuje si¢ w podzialy elewacji budynkéw - trawertynowe linie lub
ich przedluzenia trafiaja w narozniki budynkéw, punkty centralne, pilastry, wejscia.
Nawierzchnia placu zostala powtdrnie utozona z oryginalnych elementéw w czasie
jej remontu w 1903 roku'*. Pierwotnie poziom placu byl nieco wyzszy od poziomu
ulicy, z ktorej si¢ na niego wchodzi.

Budynki okalajace plac, pomimo, ze powstaly w jednym czasie, znacznie
réznig sie od siebie miedzy innymi materiatem i kolorem elewacji. Podloga i jej po-
dzialy pomogly w osiagnigeciu wrazenia uporzadkowania i harmonii. Podkreslone
zostalo takze nadrzedne znaczenie katedry na placu, z ktdrg wzor posadzki prowadzi
swoisty dialog. Elewacja katedry wpisana jest w 9 prostokatow, ktore tworzg gzymsy

"' Lista Swiatowego Dziedzictwa UNESCO, https://whc.unesco.org/en/list/789/

12\, Adams, The Acquisition of Pienza 1459-1464, “Journal of the Society of Architectural Historians’,
1985, nr 44(2), s. 99-110.

13 Nie jest to oé symetrii, poniewaz plan placu jest jedynie zblizony do trapezu réwnoramiennego.

141 Olin L., R. Popowsky, R. Mason, E Steiner, Past is Prologue: Pienza, Philadelphia 2017.
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5. Podtoga placu Piusa Il w Pienzy. W miejscu
lokalizadji katedry natozono jej elewadje dla
poréwnania powiazan pomiedzy nig a wzorem
posadzki. Oprac. Autorka

5.The floor of Piazza Pio Il in Pienza. In the place of
the cathedral there is a drawing of its elevation for
comparision between composition of the facade
and the pavement. Elaborated by the Author

6. Plac Piusa Il w Pienzy, widok na katedre, 2022.
Fot. Autorka

6. Piazza Pio Il in Pienza, view of the cathedral,
2022. Photo. Author
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7.Plac Piusa Il w Pienzy, widok od katedry, 2022.
Fot. Autorka

7. Piazza Pio Il in Pienza, view from the cathedral,
2022. Photo. Author

i pilastry, co koresponduje z 9 prostokatami posadzki. Na osi kosciota, nad jego wej-

$ciem, znajduje si¢ okragte okno o $rednicy okolo 1,5 metra, natomiast na osi placu,
w centralnym prostokacie podlogi umieszczono analogiczny trawertynowy okrag
(il. 8). Rowniez wysoko$¢ okna nad poziomem placu jest zblizona do odlegtosci ka-
miennego okregu od elewacji ko$ciota. Cho¢ cigzko zapewne doceni¢ to z perspek-
tywy czlowieka stojacego w tej przestrzeni, cien katedry w polaczeniu z podzialami
posadzki niejako powtarza elewacje katedry na powierzchni podlogi.

Mata architektura na placu to studnia (il. 9) znajdujaca si¢ przy elewa-
cji papieskiej rezydencji i rodzaj kamiennych taw ciagnacych sie¢ wzdtuz budyn-
kow Palazzo Borgia i Palazzo Piccolomini. Takze kamienne schody katedry i Palazzo
Comunale stuzg jako siedziska, z ktérych plac jest podziwiany.

Piazza Pio II jest przykladem, jak wielka role integrujaca moze mie¢ pod-
toga, jak moze podkresla¢ — przy zastosowaniu minimalnych srodkéw — walory ar-
chitektoniczne przestrzeni i sprawi¢, ze jest ona odbierana jako zintegrowana ca-
tos¢. Plac przywodzi na mysl renesansowe perspektywy architektoniczne nalezace
»do pierwszych obrazéw, ktérych jedynym tematem jest wnetrze urbanistyczne”™.
I cho¢ przypisuje im sie charakter scenografii teatralnych, daja wyobrazenie o tym,
jak w renesansie postrzegano ,,miasto idealne”. Podloga tych wnetrz urbanistycz-
nych jest zwykle pokryta siatkg kwadratéw korespondujacych z podzialami elewacji,
symetrig wnetrza i lokalizacja elementéw malej architektury.

15 T. Zarebska, Teoria urbanistyki wloskiej XV i XVI wieku, Warszawa 1971, s. 89.

16 Rozwoj zainteresowan sztuka teatralng prowadzit do ustalenia konwencji sceny »tragicznej« i »ko-

micznej« (...), co nie przeszkadza dopatrywaniu sie w nich »idealnych« wizji wspélczesnego miasta™ T.
Zarebska, op. cit., s. 89-91.
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8. Trawertynowy okrag w posadzce, Plac Piusa I, Pienza, 2022. Fot. Autorka
8.The travertine circle in the pavement, Piazza Pio I, Pienza, 2022. Photo. Author

9. Studnia, Plac Piusa I, Pienza, 2022. Fot. Autorka
9.The old well, Piazza Pio Il, Pienza, 2022. Photo. Author

Piazza del Campidoglio, Rzym

Kapitol jest jednym z siedmiu wzgdrz, na ktérych lezy Rzym. W starozyt-
nosci byt twierdzg i sanktuarium, miejscem triumféw. W s$redniowieczu stracil na
znaczeniu, ale juz w 1143 roku w nowo wybudowanych budynkach rozpoczat urze-
dowanie zarzad miejski. W 1250 roku wzniesiono ko$ciét Santa Maria in Aracoeli.
W 1471 roku papiez Sykstus IV podarowal Kapitol miastu i umiescit tu cz¢s¢ zbio-
réw sztuki dajac poczatek funkcjonujacemu do dzi§ Muzeum Kapitolinskiemu'’.
W 1536 roku Michal Aniot Buonarroti rozpoczal przebudowe Kapitolu. Po jego
$mierci w 1564 roku kontynuowali ja miedzy innymi Giacomo della Porta i Girolamo
Rainaldi. Plac uzyskal swéj ksztalt w 1644 roku'.

Przed zmianami wedtug projektu Michala Aniota miejsce przyszlego pla-
cu okalaly wspomniany ko$ciél oraz Palazzo Senatorio (ratusz) i Palazzo dei
Conservatori. Aby plac zyskal foremny, osiowy ksztalt Michat Aniol wzniést kolej-

17" W. Ostrowski, Kompozycja zespoléw architektonicznych barokowego Rzymu, Warszawa 1955,
18 M. Galli, J. Imorde, Plitze des Lebens: La Piazza Italiana, Koln 2002.
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ny gmach - Palazzo Nuovo - zaslaniajacy kosciél i przeprojektowat elewacje istnie-
jacych budynkéw. Po tych zmianach plac zyskal forme trapezu réwnoramiennego,
na ktdrego osi stoi ratusz — najwyzszy i najwazniejszy budynek placu, po bokach za$
palace o identycznych fasadach. Na osi placu, w jego centralnym punkcie, ustawiono
konny pomnik Marka Aureliusza z brazu.

Na plac wchodzi si¢ po zaprojektowanych przez Michala Aniofa schodach
tzw. Cordonata, ktore koncza swoj bieg naprzeciw Palazzo Senatorio. Laczg one plac
z polozonym nizej miastem. Po obu stronach schodéw biegnie kamienna balustra-
da, ktéra na placu zakreca tworzac ograniczenie obszaru od strony spadku terenu.

Elementy zalozenia — budynki, schody i centralnie ustawiony pomnik, po-
faczone sg podloga placu o oryginalnym rysunku i uksztaltowaniu. Poziom pod-
togi ,,opada od budynkéw ku srodkowi az do trzech zaglebionych stopni biegna-
cych w ksztalcie elipsy naokoto placu. Osiem koncentrycznych promieni prowadzi
wzrok ku pomnikowi. Poczawszy od zaglebionej elipsy poziom placu znéw wzno-
si si¢ ku $rodkowi. Dzieki takiemu zréznicowaniu pozioméw budynki i pomnik zy-
skujg mocniejsza podstawe, a rysunek elipsy zostaje wydobyty nie tylko odmiennym
materialem, ale takze gra swiatla i cienia”".

Sama posadzka wykonana jest z bazaltowej granatowoszarej kostki poprze-
cinanej trawertynowymi tukami. Tworzg one rysunek, ktéry mozna poréwnac¢ do
gwiazdy zwielokrotnionej wzgledem punktu centralnego. Na srodku placu geome-
tri¢ gwiazdy mozna wpisa¢ w okrag, a dalej formy staja si¢ bardziej eliptyczne. W ten
sposob wzor posadzki ma jednoczesnie uklad centralny i osiowy (il. 10). Trawertyn
na posadzce koresponduje z oblicowanymi tym samym kamieniem elewacjami bu-
dynkoéw. Narozniki najbardziej zewnetrznej gwiazdy podkreslaja podzialy elewacji
i miejsce zakonczenia schodow. Rysunek podlogi oglada si¢ najlepiej z poziomu pieg-
ter otaczajacych go palacéw.

Uksztattowanie podtogi jest istotnym czynnikiem nadajacym przestrzeni
reprezentacyjny charakter — niewielki plac robi wrazenie monumentalnego. Wzér
posadzki jest sam w sobie — nawet w oderwaniu od placu, odrysowany na plaskiej
kartce papieru - bardzo ciekawy. Jezeli doda¢ do tego kontekst miejsca, w ktérym
sie znajduje, jego topografie i role integracyjna dla wszystkich elementéw placu oraz
eksponujacg dla pomnika i Palazzo Senatorio, wydaje si¢ jednym z najpiekniejszych
i najlepszych rozwiazan w historii ksztaltowania podlég miejskich. Obecnie trudno
sobie wyobrazi¢ inne rozwigzanie podlogi placu na Kapitolu, a jej charakterystyczny
wzdr jest rozpoznawalny i powielany nie tylko w architekturze. Co ciekawe podioga
w takiej formie, jakg znamy dzisiaj, jest obecna na Kapitolu stosunkowo od niedaw-
na. Projekt Michata Aniofa zrealizowano dopiero w XX wieku® (il. 11).

9" W. Ostrowski, Kompozycja..., op. cit.

20 XVIII-to wieczne obrazy przedstawiajace plac na Kapitolu (pedzla Giuseppe Vasiego, Francesco
Morelliego czy Giovaniego Antonio Canala) czy przedwojenne zdjecia pokazuja posadzke placu bez
charakterystycznego rysunku. Na planie Nolliego (rok 1748) réwniez jej nie ma (jest natomiast rysunek
posadzki placu Sw. Piotra). Informacje o wykonaniu posadzki (z inicjatywy Mussoliniego) podaje mie-
dzy innymi W. Ostrowski, Kompozycja..., op. cit., s. 44.
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10. Podtoga placu na Kapitolu w Rzymie, 2015.
Fot. Autorka

10. The floor of Campidoglio in Rome, 2015.
Photo. Author

11. Zestawienie rysunkéw podtogi placu na
Kapitolu w Rzymie przed (po lewej) i po wykonaniu
(po prawej) posadzki w XX wieku wg. projektu
Michata Aniofa. Oprac. Autorka

11. Comparision of pavement patterns on
Campidoglio in Rome before (left) and after (right)
it had been completed in the twentieth century
according to Michelangelo’s design.

Elaborated by the Author
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Piazza San Marco, Wenecja

Omawiajac historyczne podlogi przestrzeni publicznych nie mozna pomi-
ng¢ Placu Sw. Marka w Wenecji i sgsiedniej Piazzetty. Poczatki placu siegajg IX wie-
ku, kiedy to wzniesiono pierwsza bazylike i pozostawiono przed nig otwarta prze-
strzen. W X wieku bazylika splonela, nastepnie zostala odbudowana, przez kolej-
ne wieki jej forma i wystroj zmienialy sie. Sam plac w 1176 roku podwoit swoja wiel-
ko$¢ (w tym celu zasypano miedzy innymi jeden z kanatéw) osiagajac rozmiar zbli-
zony do dzisiejszego®’. Obudowa placu podlegata réwniez licznym przeksztalce-
niom, swoja prawie ostateczng forme uzyskala w potowie XVII wieku. W 1810 roku
z inicjatywy Napoleona Bonapartego powstalo jeszcze tzw. skrzydto napoleonskie na
zachodnim koncu placu®.

»Plac $w. Marka byl gléwnym osrodkiem zycia politycznego, spolecznego
i kulturalnego miasta. (...) Przy formowaniu tego wspaniatego zespotu dziatato wie-
lu wybitnych architektéw. Nawigzywali oni do uksztaltowania dziet swych poprzed-
nikéw i wyciagali wnioski z polozenia budynkéw, nad ktérymi pracowali, w obre-
bie placu. Taka ich postawa przyczynila si¢ do charakterystycznej cechy placu: do
powigzania roznych jego elementéw w zharmonizowang calos¢ i do skontrastowa-
nia kilku dominant architektonicznych z zabudowa im podporzadkowang. Stworzyli
wielofunkcyjne wnetrze, wprowadzajace od strony laguny do miasta, tworzace jego
»forum” otoczone gtéwnymi budowlami Republiki, miejsce uroczystosci, procesji
i zabaw publicznych - a réwnoczesnie obrazujace ambicje Wenecji prezentowania
sie jako kontynuatorka wspanialo$ci antycznego Rzymu™?.

Piazza San Marco razem z Piazzetta tworza obszar w ksztalcie litery L. W na-
rozniku faczacym obie przestrzenie stoi Campanila. Piazza ma ksztalt wydtuzonego
trapezu, na ktdérego koncu stoi bazylika — najwazniejsza budowla placu. Podloga pla-
cu rozumianego tu wspolnie jako plac wlasciwy i Piazzetta (jakkolwiek catos¢ to dwa
wnetrza sprzezone) — jest bardzo rozlegla, odlegtos¢ od Bazyliki do skrzydta napo-
leonskiego to okoto 180 metréw. Pierwotng nawierzchnie przed bazylika stanowita
czerwona cegla poprzecinana liniami z jasnoszarego zblizonego do trawertynu ka-
mienia z Istrii ulozona w 1264 roku?.

W 1723 roku zdecydowano si¢ utozy¢ nowa posadzke z ciemnego trachitu
udekorowanego geometrycznym wzorem z jasnoszarego kamienia z Istrii. Autorem
projektu byt Andrea Tirali. Nowa podioga zostala podniesiona w stosunku do sta-
rego poziomu tak, aby mozliwe bylo umieszczenie pod nig systemu odwadniajace-
go i aby ograniczy¢ wdzieranie si¢ na plac wody z laguny. W 1890 roku konieczny
byt remont i wymiana nawierzchni, zrealizowano go w zasadzie zgodnie z projektem
Tiralego. Pewne zmiany w stosunku do koncepcji z 1723 roku byly spowodowane

2L A, Ammerman, C. Pearson, P. Kuniholm, B. Selleck, E. Vio, Beneath the Basilica of San Marco: New

light on the origins of Venice, “Antiquity”, 2017, nr 91(360), s. 1620-1629.
2w Ostrowski, Wprowadzenie do historii budowy miast. Ludzie i Srodowisko, Warszawa 2001, s. 28.

2w Ostrowski, Wprowadzenie..., op. cit., s. 28.

2% Nieistniejgca podfoga placu jest znana wspélczesnym miedzy innymi z XVI-wiecznego obrazu

»Procesja na Placu Sw. Marka” Gentile Belliniego i XVII-wiecznego obrazu ,,Plac Sw. Marka podczas
karnawatu” Josepha Heintza Mlodszego.
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12. Podtoga placu sw. Marka i Piazzety w Wenegji.
Oprac. Autorka

12.The floor of St. Mark's Square and Piazzetta in
Venice. Elaborated by the Author

i = BATYLIKA
T W MARKA

pojawieniem sie skrzydla napoleonskiego, ktore wymusito ,,obcigcie” czesci wzoru
posadzki przed budynkiem. Zmieniono takze w niewielkim stopniu kierunek prze-
biegu wzorzystych paséw podlogi®.

Bardzo istotnym zabiegiem Tiralego bylo zaprojektowanie analogiczne-
go wzoru podlogi na obu czesciach placu. Laczy on obie przestrzenie w jedng ca-
to$¢, co nie przeszkadza w odbieraniu ich jako dwdch niezaleznych wnetrz urba-
nistycznych. Mozna powiedzie¢ - w pewnym uproszczeniu — ze Tirali polozyl na
Piazza San Marco i Piazzettcie dwa takie same, rdznigce si¢ jedynie wielkoscia, dy-
wany (il. 12-14). Rysunek podtogi to dwie szerokie wstegi podkreslajace osiowos¢
kazdego z placow, ktérych obrys nie jest symetryczny, ale moze si¢ takim wydawac,
dzieki miedzy innymi dekoracji podtogi. Na Piazza San Marco wstegi sa prawie row-
nolegte do budynku Procuratie Vecchie. Wzdluz elewacji budynku ciagnie si¢ sze-
roki pas nawierzchni bez dekoracji, kolejny jest wzorzysta wstega, a pas na osi placu
pozostaje bez ornamentéw. Brak symetrii w obrysie placu sprawia, ze przy elewacji
Procuratie Nuove pozostaje trapezoidalny pas podlogi rozszerzajacy sie w strong ba-
zyliki, w ktérego zakonczenie idealnie wpisuje si¢ budynek Campanilli.

Linie posadzki, zaréwno na placu, jak i Piazzettcie, kieruja wzrok na bazylike,
(ktorej naroznik jest widoczny takze z Piazzetty) podkreslajac jej nadrzedna role i repre-

2> Y. Douzdouzani, I. Etessam, M. Naghizadeh, An Investigation to Physical Aspects of Middle Area in
Squares as a Useful Indicator for Designing Community-Oriented Urban Plazas (Case Study: Italian Piaz-
zas of Campidoglio in Rome, Del Campo in Siena and San Marco in Venice), “International Journal of
Architecture and Urban Development’, 2014, nr 4(3), s. 11-18.
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13.

zentacyjnos$¢ placu. Na zakonczeniu dekoracyjnych paséw posadzki wlasciwego placu
od strony bazyliki stojg trzy maszty flagowe — srodkowy na osi placu, boczne ,wyrasta-
ja” z centralnych punktéw ostatnich moduléw wzoru. Tuz za nimi w posadzce biegnie na
calej szerokosci placu jasnoszara linia (na znacznej czgsci swojej dtugosci prostopadta do
osi) podkreslajaca zakonczenie wzoru. Podobnie konczy sie ornament podlogi od strony
Piazzetty. Powierzchnia podlogi w bezposrednim sgsiedztwie bazyliki pozostaje nieude-
korowana, nic nie powinno stanowi¢ konkurencji dla jej fasady (il. 15).
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13. Podtoga placu sw. Marka w Wenecji, 2016.
Fot. Autorka

13.The floor of St. Mark’s Square in Venice, 2016.
Photo. Author

14. Podtoga Piazzety w Wenecji, 2016. Fot. Autorka
14.The floor of Piazzetta in Venice, 2016.
Photo. Author
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15. Maszty flagowe i zakoriczenie wzoru posadzki
przed bazylika na placu $w. Marka w Wenegji, 2016.
Fot. Autorka

15. Flagpoles and the end of the floor pattern in
front of St. Mark’s Basilica in Venice, 2016.

Photo. Author

16. Detal posadzki placu sw. Marka w Wenegji,
2016. Fot. Autorka

16. A close view of pavement, St. Mark’s Square in
Venice, 2016. Photo. Author
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Piazzetta jest Iacznikiem pomiedzy morzem i placem przed bazylika (a w szer-

szym kontekscie takze miastem), co rowniez podkresla kierunek wzorzystych wsteg
w podlodze. Koniec Piazzetty, a poczatek laguny, akcentujg dwie granitowe kolumny,
bedace rodzajem bramy do miasta od strony morza. Wstegi wypelnione sa geome-
trycznymi, powtarzajacymi si¢ wzorami z prostokatéw i kwadratéw. Plyty nawierzchni
w kwadratach i prostokatach ulozone sa réwnolegle do ich przekatnych, pozostate pty-
ty na placu sg réwnolegte do osi zalozen, co dodatkowo urozmaica rysunek podiogi.
W centralnej czesci kwadratowych moduléw wzoru znajduja sie odprowadzenia wody
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(il. 16). Decyzja o zastosowaniu wzoru pozwolita na wizualne polaczenie rozleglej cen-
tralnej przestrzeni placu z jego krawedziami i nadata mu ludzka skale. Podziaty podto-
gi w przesztosci mogly organizowa¢ targowe zycie placu wytyczajac miejsca, w ktérych
ustawiano kramy, a dzi$ stanowia ramy dla letnich ogrodkow.

Cho¢ trudno wyobrazi¢ sobie plac bez charakterystycznego wzoru posadz-
ki, mozliwe jest zaobserwowanie takiej sytuacji, kiedy woda z laguny wdziera si¢ na
plac (tzw. acqua alta - wysoka woda). Na jaki$ czas (podobnie jak w czasie Palio
w Sienie, cho¢ z zupelnie innych powodéw) podioga zmienia swoj charakter.

Podobnie jak na Kapitolu, tak i na Piazza San Marco i Piazzettcie, wzér pod-
togi jest ciekawy sam w sobie, jednak nie to jest jego gtéwnym atutem. Najwazniejsza
jego wartoscig jest to, ze przyczynia si¢ do odbioru calego zalozenia urbanistycznego
jako nierozerwalnej calosci, sekwencjonuje przestrzen podkreslajac jej najwazniej-
sze miejsce oraz urozmaica i ,,przeskalowuje” rozlegla powierzchnie podlogi tak, by
swym ogromem nie przyttaczata znajdujacych sie tu ludzi.

Podsumowanie

Analiza opisanych czterech historycznych placéw ukazuje cale spektrum
mozliwosci, jakie daje ksztaltowanie podlogi we wnetrzach urbanistycznych i skta-
nia do rozwazenia opisanych rozwigzan w kontekécie wspodlczesnych realizacji.
Nalezy pamietaé, ze, z wyjatkiem podtogi placu Sw. Marka, pozostate zostaty zapro-
jektowane réwnolegle z innymi elementami tworzacymi wnetrze urbanistyczne jako
ich dopelnienie i cz¢$¢ integralna wigkszej catosci. Tym samym podlogi te powstaly
w nieco innych warunkach niz wspoélczesne rozwiazania, ktore sa zwykle wynikiem
modernizacji we wnetrzach urbanistycznych juz istniejacych.

Przestudiowane powyzej place sklaniaja do kilku spostrzezen odnosnie
mozliwych cech miejskiej podlogi, ktére moga by¢ uzyteczne na etapie szukania
wspolczesnych rozwigzan:

e Podloga w przestrzeniach publicznych jest tacznikiem pomiedzy réznymi
jej elementami i odpowiednio zaprojektowana moze by¢ czynnikiem integruja-
cym i spajajacym w harmonijna calo$¢ owe elementy.

e  Kolorystyka i wzdér nawierzchni moga nawiagzywac do kolorystyki i podzia-
tow w elewacjach budynkéw, tym samym wplywajac na odbidr zalozenia urbani-
stycznego jako nierozerwalnej catodci.

e Wzdr nawierzchni moze przyczynic sie do organizacji zycia uzytkownikow
danej przestrzeni, dzielac ja na strefy wykorzystywane w réznoraki sposéb - kto-
rym przypisane sg rozne funkcje.

e Wzér nawierzchni lub jego brak moze by¢ metodg na zaakcentowanie lub
wyeksponowanie elementdéw szczegolnych w przestrzeni (waznych budynkéw,
rzezb, innych elementéw malej architektury).

e  Rysunek posadzki moze mie¢ znaczenie symboliczne, a wyjatkowy w swej for-
mie ornament moze urasta¢ do rangi powszechnie rozpoznawalnego symbolu miejsca
wspomagajacy orientacje w przestrzeni miasta i identyfikacje mieszkanicow z miejscem.
e  Odpowiednio dobrany rysunek nawierzchni moze ,,przeskalowywa¢” rozle-
gla przestrzen i fama¢ monotoni¢ duzej powierzchni.
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Floors of selected Italian squares as inspiration for
contemporary solutions in public spaces'

Abstract

The city floor is one of the three main elements of
urban composition. Apart from the walls, which
in a city are created by the facades of buildings,
and the ceiling - here usually the sky - the city
floor co-creates the urban interior. The floor in
the public spaces deserves a special attention
because of its accessibility and the public na-
ture. The last thirty years in our country was a
period of intense modernization of city floors
in existing urban public spaces. This process is
still continued. The inspiration for this kind of
realizations can be, inter alia, Italian historical
piazzas whose floors were formed with special
care. This article discusses and analyses the
solutions on four squares — Campo in Sienna,
Pius II in Pienza, the Campidoglio in Rome
and Saint MarK’s in Venice. These four piazzas
are well known and have their own place in the
history of architecture and urbanism. Never-
theless, they are rarely analysed for their floors
and noticed that they owe this special place in
history also because of their floors

Keywords elements of urban composition
| city floor | pavement | Italian
squares

' Some of the material presented and discussed in the article

was collected on the occasion of work on the doctoral thesis
defended in March 2013, titled The floor of contemporary public
spaces as an urban issue on the example of selected Polish cities.
The thesis was written at the Department of Urban and Re-
gional Planning, Faculty of Architecture of Warsaw University
of Technology under the supervision of Prof. Andrzej Gawli-
kowski, the typescript is available at the Library of the Faculty
of Architecture of the Warsaw University of Technology.

Introduction

The city floor is one of the three main
elements of urban composition. Apart from the
walls, which in a city are created by the facades
of buildings, and the ceiling - here usually the
sky - the city floor co-creates the urban interior.
“The floor is the foundation from which the third
dimension is derived™ and creates an inseparable
whole with the cubature. It is this element of the
urban interior with which the user comes in direct
physical contact, and in human eye’s perspective
constitutes the main element of the perceived im-
age. A man walking down the street can see virtu-
ally nothing but the pavement under his feet and
the ground floors of the surrounding buildings.
The floor enables man to use the space around and
through this to get in touch with architecture and
his environment. And although, just as it is the
case with other elements of the space, the proc-
ess of floor creation is one of long duration and
many city floors are result of human and natural
action that can take even centuries, it is still the
most easily changeable element of the urban in-
terior. Its redesign, replacement or supplementing
seems easier than any similar action concerning
enclosed cubic structures, especially those per-
ceived as a whole (e.g. frontage of a square), and
not as individual buildings.

In the rich history of city construction
“the task of architectonic design of the floor was
often not appreciated enough. The title of the
work of architecture has been usually restricted
to buildings. Their proportions, artistic expres-
sion and functionality have been either criticised
or praised for their qualities. At the same time the
architectonic floor in the buildings’ environs, one

2 B. Schmidt, £ad przestrzeni, Warszawa 1981.
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that sometimes created one complex and played
a prominent role in the creation of the image of
the space it constituted, with the exception of big
designs, has often been overlooked or considered
at best to be the third-most important (...) Only
since the middle of the century (the twentieth cen-
tury - author’s remark) has there been, in many
countries, an evident trend for rich urban floor
solutions for squares, pedestrian zones, as well
as the space between residential buildings”? The
tendency mentioned by Kazimierz Wejchert had
a chance to unravel and develop in Poland only
after 1989, earlier attempts at its implementation,
although they did take place, were rather singular.

The new floors in the main city squares
and streets deserve special attention due to their
accessibility and public character. The last 25 years
in our country has been a period of intense mod-
ernization of the city floors in the existing public
spaces. As examples we can quote here the floors
of Krakow’s Main Square, Warsaw’s Krakow-
skie Przedmie$cie, Piotrkowska Street in Lodz,
Pétwiejska Street in Poznan or Ko$ciuszko Square
in Bialystok, as well as may other public spaces in
smaller cities.” Their common characteristic is re-
moval or essential reduction of the vehicular traf-
fic from the floor design.

The changes introduced in the floors, of-
ten result of architectural competitions, included
mainly resurfacing and addition of elements of
street furniture. The new floorscape was to create
a framework for social activity or to support and

3 K. Wejchert, Elementy kompozycji urbanistycznej, War-

szawa 1984, pp. 109-110.

*  Examples include the new urban floors of Bohaterow

Getta Street in Sopot, Maty Rynek in Krakow or the market
square in Zielona Gora, Pasaz Srédmiejski (City Centre Pas-
sage) in Warsaw; all shaped in the 1960s.

> The mentioned above thesis includes the discussion of

three selected modernizations. At the same time, the basis for
some parts of the analyses and conclusions were also other do-
mestic public spaces that have undergone upgrading during
the recent 25 years. In total, the paper cites in the course of
its various considerations about 60 modernization of 30 Polish
cities and it is only part of all investments of this type carried
out in the period, which suggests the scale of the phenomenon.
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develop those already present in the area while
enhancing the aesthetics of the place and its rep-
resentative character. In some cases, the modifi-
cations of the ‘horizontal facades’ of squares or
streets were accompanied by renovation of the
facades of the neighbouring buildings, but due to
ownership issues they were usually not governed
by top-down, organized urban action.®

Year by year the number of Polish cities
with new floors in public spaces increases. After
the modernization market squares or main streets
the time has come for altering the other existing
city areas, there are completely new floors created
in the newly built city parts and residential quar-
ters. An inspiration for the realization can become
both native experience of the past 30 years as well
as contemporary or slightly older European and
global projects

To look into the potential of urban floor-
scape design, it is worth to draw on its origins: the
classical or historical examples. Popular and well-
known as they are, they have rarely been analysed
from the point of view of their “horizontal facade”
function. The described below four Italian squares
have well-established position in the history of ar-
chitecture and urban planning. Focusing on the
floors of these spaces, the author would like to em-
phasize the fact that their special position in history
they owe also to the careful design of their floors.

Piazza del Campo, Siena

The Piazza del Campo in Siena deserves
special attention in the discussion of the medieval
Italian squares. Siena is a hill town, and its loca-
tion had a significant impact on the shaping of the

®  For example, Piotrkowska Street in Lodz (first modern-

ization in 1997, next in 2012), St. Mary Magdalene Square in
Krakow (1997), Old Market in Plock (1998), Wroclaw Market
(2000), Plac Bohater6w Getta (Ghetto Heroes Square) in Kra-
kow (2004), Market Square in Krakow (2005), Plac Wolnosci
(Freedom Square) in Poznan (2006), Market Square in
Bielsko-Biata (2007), Krakowskie Przedmieécie Street in
Warsaw (2008), Szczepanski Square in Krakow (2009), Grzy-
bowski Square in Warsaw (2010), Market Square in Sieradz
(2010), Rynek Wodny (Water Market) in Zamosc (2010) and
many others.
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square set up on the site of the former ancient fo-
rum. The square has a semi-circular shape blend-
ing with the topography, and the alignment of the
surrounding houses follows the contour lines. The
surface of the square slopes down amphitheatre-
fashion towards the Palazzo Publico that encloses
the square to the south.

The construction of Palazzo Publico was
started at the end of 12th century followed by the
construction of the buildings surrounding the
square in the style that would refer in its architec-
tonic detail to the Palazzo. What’s more, the au-
thorities of the time ordered the line of buildings
not to be broken by any projections. The result was
an architecturally uniform complex of buildings
that following the overbuilding of the streets con-
verging on the square enclosed the space (so that
one enters the square through clearances in their
ground floors).”

Most of the pavement of the square is
red brick divided by bands of light grey traver-
tine running towards the Palazzo Pubblico. Laid
parallel to the building edges runs a belt of dark
grey trachyte. The light grey stone draws on the
pavement a fan-like pattern and the square floor,
thanks to the lie of the land and the pavement de-
sign, is often referred to as shell-shaped. The line
of the division forms 9 wedge-shaped parts - the
design is read symbolically as a reference to the
Council of Nine who took power over the city in
1287 (and held it for 70 years). It is also sometimes
interpreted as a symbolic image of the robe of the
Virgin, under whose protection the city dedicated
itself in 1260 (Fig. 1, 2).

The floor design emphasizes the shape
and topography of the square and directs the visi-
tors’ gaze towards the Palazzo Pubblico - the most

7 D. Corrigall, Embracing the square, “Byera Hadley Trav-

elling Scholarships Journal Series”, 2015, https://www.archi-
tects.nsw.gov.au/download/BHTS/Embracing-The-Square_
Duncan_Corrigall.pdf (access: December 2021).

8 B.Lien, The role of pavement in the perceived integration of

plazas: an analysis of the paving designs of four italian piazzas,
Washington 2005.

important building and makes those aware of the
symbolism of the figure to think about the rich
history of the city. By using similar materials (or
similar colour) for the floor and the facades of the
building, the floor and the frontages form a har-
monious, integrated whole.

The dark grey pavement band running
along the wall of the buildings used to be always
occupied by craftsmen and shops located in the
ground floors of the buildings. Today, the space
is used mainly by pavement cafés and restaurants.
The division of the square into the central part and
the band running along the fagades is also utilized
during the Palio horse race held here since the
Middle Ages. The central part of the square is re-
served for spectators, the outer belt is covered with
a layer of sand creating a track for the contestants

The current appearance of the square has
changed since the Middle Ages only in a few de-
tails. One of them is the, erected in 1419, Fountain
of Joy (Fonte Gaia), work of Jacopo della Quercia.’
The rectangular fountain was situated opposite the
Palazzo Pubblico at the shortest side of the central
triangle of the “fan”, the walls enclosing the basin
on three sides was adorned at the central point
with a bas-relief of the Virgin Mary and adjacent
niches with allegorical and biblical characters
(Fig. 3). Its Renaissance form and marble it was
executed from clearly dissociate themselves from
the medieval character of the square. The fountain
is part of the city water supply system built already
in the Middle Ages and replaced an older, much
modest design from 1346." The fountain apart
from its beautiful form had at the moment of its
foundation a merely practical purpose. Short sup-
ply of water in a hill town and Italian climate, have
often not been excluded from interpretations of
the Campo’s floor.

It is possible that the aesthetic, composi-
tional and symbolic considerations were here of

®  M.P. Kucher, The Water Supply of Siena, Italy, New York 2005.

10" The current fountain is a 19" century copy, the original is
kept in the Palazzo Publico. Restoration works on the foun-
tain were started in 1990.
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secondary importance - the floor of the square
functioned as part of the water collecting system.
Its natural situation - sloping down towards the
Palazzo Pubblico - allowed water drainage to
the lowest point, the drain located at the Palazzo
that carried it further to the cisterns built under
the pavement. The light grey travertine lines, set
slightly lower than the brick pavement, may have
functioned as drainage runnels. The point of their
convergence — the location of the drain - does not
emphasize the main entrance to the Palazzo Pub-
blico which can suggest that topography and prac-
tical considerations took here upper hand over the
demands of composition (Fig. 4).

The shape and decoration of the Sienese
square suggests several meanings and can be in-
terpreted on several planes: topographic, compo-
sitional, symbolic and utilitarian ones. Superim-
position of all those planes gave the beautiful and
‘practical’ floor, itself an integral part of this urban
interior.

Piazza Pio II, Pienza

Another Italian palace notable for its
floor is the Renaissance square in Pienza — Piazza
Pio II. Pienza became the locale for the realization
of early Renaissance theories about the ideal city
to which it owes (also owing to lack of substan-
tial modifications from 15th century onwards) its
place on the UNESCO World Heritage List."!

The foundation of Pienza is connected
with the development of the small village of Cor-
signano, the birthplace of Pope Pious II. The Pope
who financed the investment to a considerable ex-
tent, commissioned the construction to Bernardo
Rosselino, a disciple of Leon Battista Alberti. Most
of the works were carried out between 1459 and
1464 (the year of the Pope’s death). The centre-
piece of the design was the square named after the
founder of the construction. The square was sited
at the prominent bend on the main street which

' UNESCO World Heritage List UNESCO https://whc.
unesco.org/en/list/789/
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accounts for its trapezoidal layout. As the square
measures only 75 by 85 feet — it can be interpreted
as a widening of the main street. Its final shape it
achieved already after the first three years of the
rebuilding of Corsignano.'

The main building of the square stand-
ing on its axis (which is not a geometrical axis in
a literal sense as the square layout approaches an
isosceles trapezoid) is the cathedral. The eastern
wall of the square occupies the Palazzo Borgia,
the western Palazzo Piccolomini (then residence
of the Pope), and the northern, located on the
other side of the street, the Palazzo Comunale and
a small house (Fig. 5-7).

The floor of the square is arranged simi-
larly to that of Siena, pavement of red brick di-
vided by a grid of travertine lines. The pavement
is composed of a grid of nine full rectangles, com-
plemented by rectangular trapezoids at the east
and west facades. The divisions of the pavement
align with the divisions in the fagades of the build-
ings — the travertine lines or their prolongations
meet the corners, central points, pilasters, and en-
trances of the buildings.

The buildings surrounding the square, al-
though built in the same period differ markedly in
such features as the building material and colours
of their facades. The floor and its divisions con-
tribute to a sense of order and harmony. The floor
emphasizes also the superior significance of the ca-
thedral in the square by drawing it into a sort of
dialogue with its pattern. The facade of the cathe-
dral is defined by 9 rectangles that form its cornices
and pilasters that correspond to the 9 rectangles of
the floor. Located over the entrance to the church,
on its axis, is a circular window of 1.5m in diam-
eter. A similar travertine circle can be found in the
centre of the rectangular pavement, on the axis of
the square (Fig. 8). Whats more, the height of the
window above the square is close to the distance of
the stone circle from the facade of the church.

12N Adams, The Acquisition of Pienza 1459-1464, “Journal
of the Society of Architectural Historians”, 1985, no. 44(2),
pp- 99-110.
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Although difficult to appreciate from the
perspective of a man standing within this space,
the shadow cast by the cathedral overlaps the lines
of the division of the pavement in a way duplicat-
ing the image of the facade of the cathedral on
the floor. The square was repaved in 1903 reusing
the original elements."® Originally, the level of the
square was higher than the street it prolongs. The
square furniture includes a well (Fig. 9) located at
the facade of the papal residence and stone bench-
es running along the bases of the Palazzo Borgia
and the Palazzo Piccolomini. Also the steps of the
cathedral and the Palazzo Comunale are popular
places to sit and admire the square.

Piazza Pio II is an example of how greatly
integrative can be the role played by a city floor
and its potential to highlight — using minimal re-
sources — the architectural valour of the space and
make it perceived as an integrated whole.

The square in Pienza is reminiscent of the
Renaissance architectural perspectives being “the
first images whose sole theme is urban interior”."*
And though it has been attributed a character of
a theatrical stage set, it still gives an idea of the
Renaissance vision of ‘an ideal city’"* The floor of
these urban interiors is usually covered by a grid
of squares communicating with the divisions of
the buildings’ facades, symmetry of the interior,
and localization of the pieces of street furniture.

Piazza del Campidoglio, Rome

The Capitoline hill is one of the seven hills
on which Rome was built. In ancient times, the hill
was a fortress, temple and the site of triumphal re-
turns. Its importance diminished in the Middle
Ages, but in 1143, with the erection of new build-

13 1. Olin L., R. Popowsky, R. Mason, F. Steiner, Past is Pro-
logue: Pienza, Philadelphia 2017

Y T. Zarebska, Teoria urbanistyki wloskiej XV i XVI wieku,
Warszawa 1971, p. 89.

15 The development of interest in theatrical art led to the es-
tablishment of the »tragic« and »comic« stage (...), which does
not interfere with drawing analogies with the »ideal« visions of
the contemporary city” T. Zarebska, op. cit., pp. 89-91.

ings on the site, it became the seat of the munici-
pal administration. In 1250, the church of Santa
Maria in Aracoeli was built. In 1471, Pope Sixtus
IV donated the Capitol to the city and with part
of his art collections which provided the founda-
tion for the functioning today Capitoline Muse-
ums.'® In 1536, Michelangelo Buonarroti began
the project of rebuilding of the Capitol. After his
death in 1564, the works were continued by oth-
ers, including Giacomo della Porta and Girolamo
Rainaldi. Its final appearance the piazza obtained
in 1644."

Before the modifications of his original
design were introduced, Michelangelo managed
to ‘develop’ the mentioned earlier church and the
buildings of the Palazzo Senatorio (town hall) and
the Palazzo dei Conservatori. To achieve a regular,
axial layout of the square, Michelangelo added an-
other building - Palazzo Nuovo - blocking from
view the church and rebuilding the facades of the
existing buildings. After these developments, the
square acquired an isosceles trapezoid shape with
the town hall, the highest and most important
building in the square, standing on its axis and
two identically facaded palaces on its side. The
bronze equestrian statue of the emperor Marcus
Aurelius was placed in the middle, along the axis
of the square.

The square is entered by climbing the
ramped staircase called the Cordonata that ends
opposite the Palazzo Senatorio. The staircase con-
nects the square to the city located below. On
reaching the square, the stone balustrades on both
sides of the stairs curve enclosing the space on the
side of the slope.

The elements of the design: buildings,
stairs and centrally positioned monument are
connected by the floor of the square with its origi-
nal pattern and shape. The level of the floor “de-

16 W. Ostrowski, Kompozycja zespoléw architektonicznych
barokowego Rzymu, Warszawa 1955.

7M. Galli, J. Imorde, Plitze des Lebens: La Piazza Italiana,
Koln 2002.
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scends from the buildings toward the centre down
to the three recessed steps running around the
square in an elliptic shape. Eight concentric beams
lead the spectator’s eyes to the monument. Start-
ing with the recessed ellipse the level of the square
rises again towards the centre. Thanks to such di-
versification of levels both the buildings and the
monument gain on a stronger foundation and the
elliptic pattern is highlighted not only by the dif-
ference in the building material but the interplay
of light and shadow”'®

The pavement is made of greyish-blue ba-
salt sett intersected by travertine arcs. The pattern
thus drawn can be compared to a star multiplied
in relation to one common centre. The closer we
get to the middle, the more ‘round’ the stars (in-
scribable in a circle), the further the more ellipti-
cal they become. In this way, the pavement pat-
tern is both central and axial in arrangement (Fig.
10). The travertine of the pavement corresponds
with the stone facing of the buildings. The tips
of the outermost stars underline the divisions in
the fagades and the edges of the steps. The floor’s
layout can be best admired from the level of the
floors of the surrounding palaces.

The design of the floor is a significant fac-
tor contributing to the representational character
of the space — a small square makes an impression
of being monumental. The pattern of the pave-
ment itself, leaving the square aside, forms and
intricate design even when drawn on paper. If you
add to this the context of the place, its location and
topography, its integrative function for other ele-
ments of the square, exposition of the monument
and the Palazzo del Senatori, it seems to be one of
the most beautiful and best practices in the histo-
ry of the city floor design. We can hardly envisage
today an alternative solution for the floor of the
Capitol and its characteristic pattern has become
recognizable and multiplied not only by architects.
An interesting fact is that the form of the floor we

8 W. Ostrowski, Kompozycja zespoléw architektonicznych
barokowego Rzymu, op. cit.
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know today is relatively recent. Michelangelos
design was completed only in the 20th century®
(Fig. 11).

Piazza San Marco, Venice

When discussing the historical floors of
public spaces one cannot miss the St. Mark’s Square
in Venice and the square in the neighbouring Pi-
azzetta. The beginnings of the square go back to
the 9th century when the first basilica was erected
and the empty space before it arranged. The ba-
silica burnt in the 10th century and was rebuild
during the following centuries changing its form
and interior. The square doubled in size in 1176
(enlargement included filling in of a canal) reach-
ing the size approximating its present state.?* The
construction of the buildings surrounding it also
underwent several rebuilding works, completed
in the mid-17th century. In 1810, commissioned
by Bonaparte, was added the so called Napoleonic
Wing closing the western end of the square.

“St. Mark’s Square was the main centre
of the political, social and cultural life of the city.
(...) The complex was the work of an outstanding
team of architects. They referred back to the ac-
complished works of their predecessors and drew
conclusions from the location of the buildings in
the square they worked on. Such attitude contrib-
uted to the characteristic feature of the square:
linking of its different features into a harmonious
whole and contrasting a number of architectural
dominants with the architecture of subordinate
buildings. They created a multifunctional interior
welcoming those approaching from the lagoon
to the city, creating a »forum« surrounded by the

19" 18th century paintings (by Giuseppe Vasi, Francesco

Morelli or Giovani Antonio Canala) or the pre-war photos
depicting the pavement of the Capitoline Square still with-
out the characteristic pattern. Nolli’s plan (from 1748) doesn't
show it either (it does, however, show the pattern of the pave-
ment of St. Peter’s Square). Information on the laying of pave-
ment (commissioned by Mussolini) is quoted, among others,
by W. Ostrowski, op. cit. p. 44.

20 A Ammerman, C. Pearson, P. Kuniholm, B. Selleck, E.

Vio, Beneath the Basilica of San Marco: New light on the ori-
gins of Venice, “Antiquity”, 2017, no. 91(360), pp. 1620-1629.
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main buildings of the Republic, a place of ceremo-
nies, processions and public festivities — and at the
same time reflecting the ambitions of Venice pre-
senting itself as a continuator of the glory of the
ancient Rome”*!

Piazza San Marco forms with the Pi-
azzetta an L-shaped area with the standing at the
linking corner building of the Campanile inte-
grating both spaces. The piazza has a shape of an
elongated trapezoid broadening towards the most
important building of the square. The floor of the
square — understood as the combined spaces of
the main square and the Piazzetta - is quite broad,
the distance between the Basilica and the Napo-
leonic Wing is 180 m. The original pavement in
front of the Basilica was red brick intersected with
white lines of light grey stone from Istria, paved
in 1264*.

The brick pavement was replaced in 1723
with dark trachyte decorated with a geometric
pattern again of white Istrian stone after the de-
sign of Andrea Tirali. The new floor was raised to
install a drainage system beneath and to mitigate
the effects of frequent flooding from the lagoon. In
1890 another necessary repaving was conducted
mostly in line with the Tirali’s design. The modi-
fications of the 1723 design were due to the new
Napoleonic Wing which required ‘cutting oft” part
of the pavement pattern in front of the building.
The direction of the patterned stripes of the pave-
ment had to be modified, too.”

A significant contribution of Tirali’s was
designing of analogous patterns of the pavement
in both parts of the square. It unites both spaces

2L W. Ostrowski Wprowadzenie do historii budowy miast.

Ludzie i srodowisko, Warszawa 2001, p. 28.

22 The no longer existing floor of the square is known to us

from its images in such paintings as the 15th century ,,Proces-
sion in Piazza S. Marco“ by Gentile Bellini and 17th century
”Piazza San Marco at Carnival® by Joseph Heintz the Younger.

2y Douzdouzani, I. Etessam, M. Naghizadeh, An Investiga-

tion to Physical Aspects of Middle Area in Squares as a Useful In-
dicator for Designing Community-Oriented Urban Plazas (Case
Study: Italian Piazzas of Campidoglio in Rome, Del Campo in
Siena and San Marco in Venice), “International Journal of Ar-
chitecture and Urban Development’, 2014, no. 4(3), p. 11-18.

into one whole which at the same time does not
preclude the perception of two independent urban
interiors. It can be said, with some simplification,
that Tirali clad Piazza San Marco and Piazzetta
with two identical carpets, albeit differing in size
(Fig. 12-14). The floor pattern is composed of
two wide bands emphasizing the axiality of both
squares whose contours although not symmetri-
cal may seem so due to the effect of the patterned
floor. In Piazza San Marco the bands are almost
parallel to the building of the Procuratie Vecchie.
Along its fagade runs a wide band of unpatterned
pavement, a decorative strip, whereas the band
along the palace axis remains unadorned. Lack
of axiality in the contour of the square creates
at the Procuratie Nuove a trapezoid band of the
floor broadening towards the Basilica, its final part
combining ideally with the building of the Cam-
panilla.

The lines of the pavements of the Square
and the Piazzetta direct the eye towards the Ba-
silica (whose corner is visible also from the Pi-
azzetta) emphasizing its dominance and the rep-
resentative character of the square. The decorative
bands of the square’s pavement find their conclu-
sion at the Basilica in three flagpoles — the middle
one aligned with the square’s axis whereas the side
ones ‘spring’ from the central points of the last
modules of the pattern. Just behind them, across
the whole stretch of the square, runs a light grey
line (along most of its length perpendicular to the
axis) emphasizing the end of the pattern. Similarly
completed is the decoration of the floor from the
side of the Piazzetta. The pavement of the floor
in the direct vicinity of the Basilica remains una-
dorned as nothing should compete with its facade
(Fig. 15).

The Piazzetta forms a link between the
sea and the square in front of the Basilica (and in
a wider context also with the city), the fact em-
phasized also by the direction of the patterned
bands of the floor. Two granite columns at the
end of the Piazzetta create a type of a gateway to
the city from the sea. The bands are filled with
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repeated geometric patterns made of squares and
rectangles. The paving stones within the squares
and rectangles are laid parallel to their diagonals
whereas other stones in the square are laid paral-
lel to the design axis which additionally diversi-
fies the pattern of the floor. The square modules
contain drains at their centres (Fig. 16). The de-
cision to use the pattern allowed to visually link
the wide central space of the square with its edges
giving it a human scale.

The floor divisions may have been used
to organize the trade on the square, delineating
places where stalls were arranged, today occupied
by pavement cafés and restaurants.

Although it is hard to envisage the square
without the characteristic pattern of the pavement,
it is possible to observe such situation during the
flooding of the square by the lagoon waters (the so
called acqua alta). For some time then (similarly
to the time of Palio in Siena, though for different
reasons) the floor changes its character.

Just as it is the case with the Capitoline
Hill, also the floor pattern of Piazza San Marco
and Piazzetta is interesting in itself but is not its
sole asset. Its most important value lies in enabling
the perception of the whole urban design as an
inseparable whole, attributing value to the space,
highlighting the most important places and diver-
sifying or ‘rescaling’ the broad floor surface so that
it does not overwhelm people with its vastness.

Summary

The analysis of the described above four
historical squares shows a whole spectrum of op-
portunities offered by the development of floors in
urban interiors and makes one consider applica-
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modern implementations. It is worth noting that
with the exception of St. MarK’s Square, all others
were designed in parallel with other elements cre-
ating an urban interior as their supplementation
and an integral part of a larger whole. Thus, the
floors were constructed in conditions different to
contemporary solutions which are usually result
of modernisation of already existing urban spaces.
The analysed above squares allow some
insight into the possible features of city floors that
can be employed at the stage of seeking modern
solutions:
o Public space floor links various ele-
ments constituting it and when appropriately
designed is able to integrate and arrange those
elements into a harmonious whole.
o Colours and pattern of its surface can re-
late to the colours and divisions in the fagades
of buildings, thereby affecting the reception of
the urban concept as an inseparable whole.
J Pattern of the surface can contribute to
the organization of the life of the users of the
space, dividing it into zones used in a variety
of ways, assigning to them various functions.
. Pattern or its lack can become a method
of emphasizing or making prominent specific
elements of the space (important buildings,
sculptures or other elements of street furni-
ture).
J Pavement decoration may have a sym-
bolic meaning and a unique in its form orna-
ment can be raised to the rank of a universally
recognizable symbol of the place enhancing
people’s identification with the place.
Appropriately chosen ornamentation of
the pavement can ‘scale down’ a vast space and

tion of the described solutions in the context of break the monotony of a large surface.
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