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Streszczenie

Artykut jest probg ukazania réznych sposobéw przedstawiania koncepcji architekto-
nicznych okresu miedzywojennego w Polsce na przykladzie dziatalnosci wybranych
artystow (gtéwnie z Wydziatu Architektury Politechniki Warszawskiej). Studium
przypadku obejmuje rysunki w stylu akademickim (m.in. Mariana Lalewicza),
awangardowy grafike artystow z kregu ugrupowan Blok i Praesens, bedacych pod
wyraznym wplywem holenderskiego neoplastycyzmu i niemieckiej szkoty Bauhaus
(m.in. Bohdana Lacherta i Jozefa Szanajcy) oraz ilustracje z drugiej polowy lat 30.
XX wieku (m.in. Juliusza Zdérawskiego, Bohdana Pniewskiego).

Stowa kluczowe Wydziat Architektury Politechniki Warszawskiej |
grafika | rysunek architektoniczny | ilustracja |
dwudziestolecie miedzywojenne | koncepcje
architektoniczne

Wstep

Architektura rysowana moze by¢ réwnie cennym zrédtem informacji o cza-
sach, w ktorych powstata, jak ta zrealizowana. Rysunek jest jezykiem, ktory od zawsze
stuzy jako podstawowy $rodek porozumienia pomigdzy twoérca a odbiorca. I cho¢ czg-
sto zawiera on w sobie skomplikowane i zawile tresci, tworca musi uzywa¢ srodkéw
na tyle zrozumiatych, aby kazdy mogt poja¢, o czym opowiada. Wybitny architekt
i teoretyk architektury doby modernizmu Edgar Norwerth twierdzil, ze ,, Architektura
»niewykonana« jest zawsze niezbednym wstepem do tej »wykonanej«, ktorg sie stu-
divje i analizuje, najczesciej nie znajac tych kolei, jakie musiala przejs¢ pierwot-
na mys$l artysty od momentu jej powstawia do momentu jej urzeczywistnienia w na-
turze”'. Zwiazek metody rysunkowego przedstawiania architektury ze stylem epoki,

1 g Norwerth, Grafika architektoniczna, , Architektura i Budownictwo”, 1927, nr 1, s. 18.
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w ktorej powstaje, jest czytelny na kazdym etapie jej rozwoju. Okresem, ktdry zazna-
czyl sie w historii dziejow architektury jako stylistycznie niejednorodny, byt XX wiek.
Pluralizm postaw tworczych architektéw w Polsce wylonil si¢ w okresie 20-lecia mie-
dzywojennego. Diametralnie rézne kierunki myslenia w éwczesnym projektowaniu
architektonicznym miaty swoje odzwierciedlenie w réznorodnych stylistykach graficz-
nego przedstawiania architektury na rysunkach projektowych?.

Zarys historii rozwoju stylow graficznych w rysunku architektonicznym

Droga, jaka przebyla graficzna reprezentacja architektury na przestrzeni wie-
kow, byla dos¢ kreta i przypominata fale sinusoidalna, wystepujaca w epokach literac-
kich. Umowna periodyzacja w literaturze dotyczy podziatu dziejow naprzemiennie na
okresy zwigzane z racjonalizmem (czasy wiedzy i rozumu) oraz irracjonalizmem (do-
minacja wiary i uczu¢). W historii rozwoju rysunku architektonicznego mozna nato-
miast zaobserwowac cykliczne przeciwstawianie si¢ sobie dwoch zasadniczych metod
prezentacji idei - linearyzmu i malowniczosci.

Sredniowiecze ugruntowato podejécie $cisle graficzne — elewacje budyn-
kéw i plany miast byly przedstawiane w sposob schematyczny i daleki od realizmu.
Przewazalo wéwczas konturowe, linearne i stosunkowo ptaskie rozumienie rysun-
ku. Okres renesansu wprowadzil problematyke zastosowania perspektywy w przed-
stawianiu przestrzeni, ale nie przekladalo si¢ to bezposrednio na szczegélowosc¢ ilu-
strowania elementéw architektury budynkéw w rysunku projektowym?*. Wcigz prym
widdt uproszczony zarys linearny. Rzadko stosowano $wiatlocien, ktéry i tak polegal
gléwnie na plaskim zakreskowywaniu form przestrzennych. Zwrot w strone wigkszej
ekspresji w oddaniu architektury w projektach nadszed! wraz z barokiem. W ¢lad za
bogactwem projektowanych form przestrzennych i ornamentéw pojawit si¢ niedo-
syt wobec postugiwania si¢ wylacznie linig i konturem. Rysunki staly si¢ odzwiercie-
dleniem zatozen epoki — nabraly cech czysto malarskich. Co ciekawe, rozwinigto te-
mat glebi, kontrastu i barwy przy jednoczesnym zachowaniu realistycznych i kon-
strukcyjnych aspektow rysunku. Wachlarz rozwiazan plastycznych architekta zostat
rozszerzony o stosowanie plamy, wykorzystywanej przede wszystkim do ukazania
$wiattocienia oraz ztozonosci ksztattow. To, co w okresie baroku uchodzito za zalete,
w XIX wieku stalo si¢ przyczyng kreowania zbyt skomplikowanych dziet, w ktérych
gubita si¢ gléwna idea architektoniczna. Zyskujaca wéwczas na popularnosci sztuka
stosowania sztafazu raczej odciggata uwage odbiorcy od gléwnej tresci dzieta®.

Na stopniowe uwolnienie si¢ od nalecialosci rysunkowych minionych epok
czekano az do okresu po I wojnie $wiatowej®. Wciaz chetnie stosowano techniki takie
jak np. wegiel czy pastele, ktore pozwalaly na malarskie przedstawianie architektury.
Z czasem jednak zaczeta wylania¢ si¢ odmienna koncepcja rysunku. E. Norwerth

M. Misiagiewicz, O prezentacji idei architektonicznej, Krakow 1999, s. 25.
> Ibidem, s. 21-23.

4 Ibidem, s. 22.

> Ibidem,s. 23.

6 Ibidem, s. 24.
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opisywal ten nowy styl jako kontrastowo$¢: ,,Operuje ona wylacznie linig i jednolitg
plama, wcale nie troszczac sie o glebie rysunku i o atmosfere plein aire'u. W ostrym
graficznym wyrazie schematu architektonicznego skupia wszystko, co swiatopoglad
dzisiejszy uwaza za gtéwne: rozklad bryl, ich dynamike i rytm akcentéw™.

Konglomerat nurtow i postaw tworczych w okresie dwudziestolecia
miedzywojennego. ,,Warszawska Szkola Architektury”

Tworcy okresu dwudziestolecia miedzywojennego w Polsce nie ogranicza-
li sie tylko do jednego wypracowanego stylu w przedstawianiu koncepcji architek-
tonicznych. Bylo to zwigzane z erupcja rozmaitych pradéw awangardowych, kto-
re w znaczacy sposob oddzialywaly na architekture i jej reprezentacje graficzna.
Polskim miastem, ktére ogniskowalo w tamtych czasach najwieksze zaangazowa-
nie spoleczne, a jednoczesnie pluralizm postaw tworczych, byta Warszawa®. W dal-
szej czesci artykutu zostang przedstawione wybrane przyklady réznorodnych sty-
léw graficznych w pracach architektow wywodzacych si¢ ze srodowiska Wydzialu
Architektury Politechniki Warszawskiej. Kadra nauczycieli akademickich WAPW
od poczatku istnienia (1915 r.) skladala si¢ z tworcow wyksztatconych w wielu roz-
nych szkolach europejskich. Przekladalo si¢ to bezposrednio na ,,$wiadome korzy-
stanie i otwarto$¢ na aktualne nowosci architektury zachodniej™.

Badaczom historii architektury nie udato si¢ do tej pory wypracowac¢ wspol-
nego stanowiska w kwestii ustalenia jednolitych granic pomiedzy poszczegélnymi
nurtami architektonicznymi, ktére w owym czasie wiodly prym w projektowaniu
w Polsce™. Jest jednak mozliwe wyodrebnienie dwoch zasadniczych faz okresu przy-
padajacego na lata 1915-1939"". Pierwsza z nich najczesciej nazywana jest ,,eklekty-
zmem narodowym” - nawigzywala do miejscowych oraz tradycyjnych form archi-
tektury i trwala do ok. 1926 roku. Niektorzy przedstawiciele tego kierunku z czasem
zmieniali swoje poglady, sklaniajac si¢ w strone tzw. ,,akademickiego modernizmu”
lub ,,awangardy modernistycznej” - drugiej fazy z lat 1926-1939"%.

W duchu tradycjonalizmu pierwszej fazy poczatkowo projektowali wybitni ar-
chitekei, tacy jak m. in. Oskar Sosnowski, Marian Lalewicz i Tadeusz Totwinski. Analiza
wybranych dziet ostatniego z wyzej wymienionych twoércéw znakomicie pokazuje naj-
czesciej stosowane wowczas techniki rysunkowego prezentowania koncepcji. Niezwykle
ciekawa i jednoczesnie reprezentatywna dla stylu wizualizacji architektonicznych po-
chodzacych z pierwszej polowy lat 20. XX wieku jest grafika ilustrujaca jedng z naj-
wiekszych realizacji architektonicznych T. Totwinskiego — gmach szkolny Gimnazjum
im. Stefana Batorego w Warszawie (il. 1)*. Wizualizacja polega na rzetelnie wykonanym

7 E Norwerth, Grafika architektoniczna, , Architektura i Budownictwo”, 1927, nr 1, s. 24.

A. Dybczynska-Bulyszko, Architektura 20-lecia migdzywojennego, ,ARCH”, 2018, nr 2(46), s. 28.

K. Kucza-Kuczynski, Twércy i dzieta Warszawskiej Szkoly Architektury 1915—2015, Warszawa 2017, s. 53.
Ibidem, s. 52—54.

Ibidem, s. 52—58.

12 Ibidem, s. 53.
13

8
9
10

11

T. Kotaszewicz, Tadeusz Totwirski 1887-1951. Architekt, urbanista, twérca Polskiej Szkoly Urbanisty-
ki, Warszawa 2016.
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ARCH. TADEUSZ TOLWIASKL PROJEKT GIMNAZIUM PARSTWOWEGO IM. STEFANA BATOREGO,

linearnym rysunku studialnym, respektujacym zasady perspektywy zbieznej. Panujace
wtedy tendencje rysunkowe nakazywaly stosowanie $wiatfocienia w celu pokazania na-
stroju projektowanej przestrzeni. Forma wizualnego przekazu oparta byla przede wszyst-
kim na czarno-bialym rysunku. Stad tak czeste uzywanie otdéwka, pidra, tuszu i kawal-
ka wegla jako technik pozwalajacych na uzyskanie roznic w walorze i stopniu nasycenia.
Grafika zostala wykonana bardzo szczegdlowo, zawiera detale, elementy otoczenia i or-
namenty. Maniera tworzenia bogatych w detal rysunkéw trwata do ok. 1926 roku, kiedy
to architekt wygral zamkniety konkurs na budowe Muzeum Narodowego w Warszawie
(il. 2). O swoistym przetomie w stylistyce prezentowania koncepcji architektonicznych
pisal cytowany wczesniej E. Norwerth: ,Ogromny dystans, ktory przebyta grafika archi-
tektoniczna w Polsce w ciagu ostatnich dwdch lat, tatwo daje si¢ zauwazy¢ przy porow-
naniu chociazby juz pierwszych zeszytéw » Architektury i Budownictwa« z p6zniejszymi.
Stare tradycje rysunkowe, widoczne jeszcze w projektach Muzeum Narodowego, zdazy-
ty w tak krotkim czasie przeksztalci¢ sie w przejrzysty i czytelng, a zarazem bogata gra-
fike R. Gutta (p. »Jedno$¢« zesz. 7 i »Dom Ludowy« zesz. 8), oraz w calg pelnie czystego
kontrastu R. Swierczyriskiego (zesz. 7), Lecha Niemojewskiego, B. Lacherta, J. Szanajcy
(zesz. 10-11) iin) ™.

Interesujacym przykladem, bedacym swoistym zwiastunem stopniowego
odejscia czesci srodowiska architektow od wystudiowanych i drobiazgowych rysun-
kéw, byl projekt dyplomowy Bohdana Lacherta, pochodzacy wiasnie z 1926 roku (il. 3).
Koncepcja przedstawia rzuty o$miu pozioméw domu polozonego na skarpie, wykonane
w technice czarnego tuszu oraz dwa widoki elewacji podbarwione blekitng farbg akware-
lowa. W projekcie tym dazenie do kontrastowej grafiki nie osiggneto co prawda swojego

4 g Norwerth, op. cit., s. 24.
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1. Tadeusz Totwiriski, Rysunek projektowy gmachu
Gimnazjum Paristwowego im. Stefana Batorego

w Warszawie w stylu umiarkowanego modernizmu,
nawiazujacy do tzw. ,baroku wazowskiego”. Otowek
i wegiel na papierze, 1922 r. Zrodto:  Architektura

i Budownictwo’, 1925, nr 1,5.5

1. Tadeusz Totwinski, Design drawing of the building
of the State Gymnasium named after Stefan Batory
inWarsaw in the style of moderate modernism,
referring to the so-called ,Vasa Baroque”. Pencil

and charcoal on paper, 1922. Source:, Architektura

i Budownictwo’, 1925, No. 1, p. 5
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2. Rysunek przedstawiajacy gmach Muzeum
Narodowego w Warszawie projektu arch.

Tadeusza Totwiniskiego. Widok perspektywiczny

od strony pétnocno-wschodniej. Rysowat arch.

Jan Zachwatowicz. Otéwek na papierze o wym.

69 x 98,5 cm, 1926 1. Zrédto: Zbiory online
Muzeum Narodowego w Warszawie, Dziat Kolekdji
Rysunku Polskiego, sygn. Rys.Pol.3001/166 MNW
2. Drawing of the building of the National Museum
in Warsaw designed by arch. Tadeusz Tolwinski.
Perspective view from the northeast side. Drawn by
arch. Jan Zachwatowicz. Pencil on paper, 69 X 98.5
cm, 1926. Source: Online Collection of the National
Museum in Warsaw, Department of Polish Drawing
Collection, ref. Rys.Pol.3001/166 MNW

3. Bohdan Lachert, Projekt dyplomowy
domu architekta na skarpie. Rysunek tuszem
podmalowany gwaszem i akwarela na kartonie
owym. 100,2 < 99,5cm, 1926r. Irodto: zbiory
online Muzeum Architektury we Wroctawiu,
sygn. MAtIllb-536 =
3. Diploma project of an architect’s house on
the slope by Bohdan Lachert. Ink drawing
underpainted with gouache and watercolor on
cardboard, 100.2 < 99.5 cm, 1926. Source: online 3.
collections of the Museum of Architecture in
Wroctaw, ref. MAt l1b-536
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punktu kulminacyjnego, ale niewatpliwie stanowito swego rodzaju zapowiedz pierw-
szych glosow, krytycznie odnoszacych si¢ do bezbarwnego przedstawiania idei architek-
tonicznych. Wzrastajaca w tamtych czasach popularnos¢ rewolucyjnych idei Bauhausu
oraz wptyw ekspresjonizmu w Europie wptynely na sposéb myslenia o kolorze. Zaczeto
chetniej stosowac jaskrawe barwy, ktore miaty podkresla¢ indywidualnos¢ budynku'.
Roéwnie postepowym i doskonale znajacym nowe trendy architektem byt Jézet Szanajca,
z ktérym B. Lachert wspoltworzyt pézniej nierozerwalny (az do wybuchu wojny) duet
projektantow. Nalezeli oni do grupy Praesens, drugiego po grupie Blok $rodowiska zrze-
szajacego awangardowych tworcow propagujacych funkcjonalizm w architekturze (ma-
jacego réwniez wiele wspdlnego z niemieckim Bauhausem)'s. W ich przekonaniu isto-
ta sztuki polegata na relacji formy do barwy jako podstawowych elementéw wyrazu pla-
stycznego. Autorem teorii tzw. elementaryzmu’, ktéra zostala rozwinieta w malarstwie
i zmaterializowata si¢ jako architektura, byt znany holenderski malarz i architekt Theo
van Doesburg. Przetlumaczone fragmenty jego przemyslen z 1920 roku na temat filozo-
fii postrzegania piekna odnajdziemy w pierwszym numerze kwartalnika modernistéw
»Praesens” z 1926 roku: ,,Sztuka nowoczesna opiera si¢ zasadniczo na harmonijnym sto-
sunku warto$ci powszechnych i jednostkowych. Stosunek harmonijny wyraza si¢ w sztu-
ce nowoczesnej za pomoca form i barw abstrakcyjnych (a wiec elementéw twdrczych: li-
nii, plaszczyzny, bryly), istotnych srodkéw sztuki™®.

Wyrazistym przykladem odzwierciedlajacym malarskie podejscie do pro-
jektowanych przestrzeni jest projekt koncepcyjny wnetrz kinoteatru autorstwa du-
etu B. Lacherta i J. Szanajcy (il. 4). Rysunek wskazuje na silny zwigzek migdzy forma
a barwa. Zmusza obserwatora do analizy wptywu, jaki kolor wywiera na okreslony
ksztalt. Budynek przypomina starannie zaplanowana kompozycj¢ bedaca realizacja
idei Gesamtkunstwerk, czyli zespolenia sztuki i architektury. Zgodnie z ideg elemen-
taryzmu zastosowano zestawione ze sobg w réznych proporcjach jedynie trzy barwy
podstawowe (pozytywne): z61ta, czerwong oraz niebieska'®. Zagadnienie stosowania
barwy w projektowaniu architektury rozumianej jako podstawowy srodek jej ksztal-
towania i docelowej reprezentacji graficznej stracito na znaczeniu z konicem lat 20.
XX wieku. Wraz z rozkwitem stylu miedzynarodowego po 1930 roku obserwujemy
powrdt do achromatycznego sposobu myslenia o budynkach i miastach.

Biel stata si¢ symbolem doskonatosci, racjonalnosci i czystosci. Zdawano so-
bie oczywiscie sprawe z optycznego dziatania koloru, ale takze z braku odpornosci farb
na dzialanie sfonica. Projektanci dazyli do uwolnienia barwy z funkcji przedstawiajacej.
Poszukiwali jezyka wizualnego opartego na stosowaniu w budynku naturalnych odcie-
ni materialéw budowlanych, jak kamien, ceramika, miedz (takich, ktére pokrywaja si¢
prawdziwa patynai,tadniestarzejg”)*. Rownie waznymaspektem projektowaniastatasie

15 A. Markowska, Kolor w architekturze w dwudziestoleciu miedzywojennym. Dyktatura kolorystyczna
czy dobrowolnos¢, ,,Architectus”, 2000, nr 1 (7), s. 113.

16 A. Turowski, Konstruktywizm polski: préba rekonstrukcji nurtu 1921—1934, Wroctaw 1981.
7 1V, Doesburg, Ku sztuce elementéw, ,,Praesens. Kwartalnik Modernistow”, 1926, nr 1, s. 3.
18 Ibidem, s. 3.

Y Ibidem.

20 A, Kwiatkowska-Lubanska, Kolorowa strona Bauhausu, ,Formy”, 2019, nr 3, s. 2.
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4. Bohdan Lachert, Projekt koncepcyjny wnetrz
kinoteatru w Warszawie. Rysunek tuszem
podmalowany gwaszem na tekturze o wym.

45,5% 71,7 cm, 1927 1. Zrddto: zbiory online Muzeum
Architektury we Wrodawiu, sygn. MAt l1lb-555

4. Bohdan Lachert, Conceptual design for the
interiors of a movie theater in Warsaw. Ink drawing
underpainted with gouache on cardboard,
45.5%71.7 cm, 1927. Source: online collection of the
Museum of Architecture in Wroctaw, ref. MAt lllb-555
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jak najwigksza dostepnos¢ proponowanych rozwigzan materialowych. Jaskrawe i zywe
kolory generowaly zbyt duze koszty produkcji. Jak zauwaza Jan Radostaw Balcerzak:
»Myslenie o barwie w architekturze bylo - jak sadze — znacznie pojemniejsze. Opierato
sie na dobraniu okreslonej gamy barwnej niezaleznie od ogdlnej koncepcji kolory-
stycznej. W kazdym przypadku szukano wilasciwych zestawienn barw odpowiadaja-
cych projektowi osadzonemu w konkretnym kontekscie najblizszego otoczenia oraz
przeznaczenia powstajacego budynku™'. Grafika architektoniczna zmierzala w stro-
ne czarno-bialych widokéw perspektywicznych i aksonometrii zarysowanych na za-
sadzie kontrastu i ukierunkowanych na maksymalng czytelnos¢ form przestrzennych.
Za przyklad ilustrujacy tendencje z lat 30. XX w. moga postuzy¢ m. in. prace autorstwa
Bohdana Pniewskiego, a konkretnie niektore, nie znane szerzej rysunki do konkursu
na projekt Swigtyni Opatrznosci Bozej w Warszawie (il. 5). Otwory okienne i drzwio-
we staly sie integralnym elementem tektonicznym bryly budynku. Rysunek przybrat
forme schematu, odrzucajacego wszystkie drobiazgi, niemajace znaczenia dla idei
gléwnej, skupiajac si¢ na uwydatnieniu koncepcji zasadniczej.

Podsumowanie

Z analizy rysunkow koncepcyjnych projektéw architektonicznych mozna wy-
snu¢ wartosciowe wnioski na temat tresci, ktére przekazuja. Cechy danego stylu w ar-
chitekturze pozostaja w $cistym zwiazku z jej reprezentacjy graficzna. Wiasciwie na
kazdym etapie rozwoju graficznej reprezentacji architektury mozna zauwazy¢ ten-
dencj¢ do uproszczenia jezyka formy (od zbytku linii do coraz wigkszej oszczednosci
w $rodkach wyrazu). Wydaje sie, ze wszelkie uzyte przez architekta-rysownika srodki

21 R. Balcerzak, Kolory przeciwstawne w teorii barw W. Kandinskiego jako element architektury wspot-

czesnej, »Architectus’, 2020, nr 64, s. 18.
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graficznego wyrazu powinny pozosta¢ w zgodzie z charakterem budynku. W przypadku
ilustrowania architektury doby modernizmu, zasadne staje si¢ stosowanie syntezy — pro-
stego jezyka wizualnego dostosowanego do czytelnego oddania gléwnej idei projekto-
wej. Niebezpieczenstwem dla tego kierunku twdrczosci jest problem stopniowego zatar-
cia granicy miedzy rysunkiem architektonicznym a plakatem. Archiwalne rysunki archi-
tektoniczne, rozpatrywane jako dokumenty przeszlosci, sa dla dzisiejszych badaczy bez-
cennym, autentycznym nosénikiem idei. Opowiadaja o czym$ wyobrazonym i nierzeczy-
wistym, a jednocze$nie przedstawiaja wizje swiata i jego dwczesnych mieszkancow. Jak
zauwaza Jarostaw Trybus: ,, Architektura narysowana i napisana to najwierniejsze zwier-
ciadlo swojej epoki, nieznieksztalcone kompromisem, ktdry obcigza idee, gdy staje sie
ona materig *. Przedstawione w artykule metody reprezentacji graficznej architektury

22 J. Trybus, Warszawa niezaistniata, Warszawa 2019, s. 20.
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5. Bohdan Pniewski, Projekt konkursowy nr 20
(zakupiony) na forme swiatyni Opatrznosci Bozej

w Warszawie. Rysunek tuszem na papierze, 1930.
Zrédto: , Architektura i Budownictwo”, 1930,
nr9-10, s. 345

5. Bohdan Pniewski, Competition design No. 20

for the form of the temple of Divine Providence

in Warsaw. Ink drawing on paper, 1930. Source:
LArchitektura i Budownictwo’, 1930, No. 9-10, p. 345
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Graphic styles of artists from the Faculty of
Architecture of the Warsaw University of Technology
and their impact on the aesthetics of presenting
architectural concepts during the interwar period

Abstract

The article is an attempt to show various ways of
presenting architectural concepts of the interwar
period in Poland on the example of the activi-
ties of selected artists (mainly from the Faculty of
Architecture of the Warsaw University of Tech-
nology). The case study includes drawings in the
academic style (including the works of Marian
Lalewicz), avant-garde graphics by artists from
the circle of Blok and Praesens, clearly influenced
by Dutch neoplasticism, the German Bauhaus
school (including the works of Bohdan Lachert
and Jozef Szanajca) and illustrations from the
second half of the 1930s (including the works of
Juliusz Zérawski and Bohdan Pniewski).

Keywords Faculty of Architecture of the
Warsaw University of Technology |
graphics | architectural drawing |
illustration | interwar period |
architectural concepts

Introduction

Drawn architecture can be as valuable
a source of information about the times in which
it was created as the one realized. Drawing is a lan-
guage that has always served as a basic means of
understanding between the creator and the re-
cipient. And although it often contains compli-
cated and intricate content, the creator must use
means understandable enough for everyone to re-
alize what they mean. The eminent architect and

theoretician of architecture of the modernist era,

(33}

Edgar Norwerth, argued that ““unmade’ archi-
tecture is always a necessary introduction to the
‘made’ one that is studied and analyzed, most of-
ten without knowing the railways that the artist’s
original thought had to go through from the mo-
ment it was created to the moment it was realized
in nature”’. The relationship between the method
of drawing architecture and the style of the epoch
in which it is created is clear at every stage of its
development. The period that marked the history
of architecture as stylistically heterogeneous was
the twentieth century. The pluralism of creative at-
titudes of architects in Poland emerged during the
interwar period. Diametrically different directions
of thinking in contemporary architectural design
were reflected in the various styles of graphic rep-
resentation of architecture in design drawings®.

Outline of the history of the development of
graphic styles in architectural drawing

The path taken by the graphic representa-
tion of architecture over the centuries was quite
winding and resembled a kind of sinusoidal wave
occurring in literary epochs. Conventional perio-
dization in literature concerns the division of his-
tory alternately into periods related to rationalism
(times of knowledge and reason) and irrationalism
(dominance of faith and feelings). In the history

I g Norwerth, Grafika architektoniczna, ,Architektura

i Budownictwo’, 1927, No. 1, p. 18.

2 M. Misiagiewicz, O prezentacji idei architektonicznej,

Krakdéw 1999, p. 25.
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of the development of architectural drawing, how-
ever, one can observe a cyclical opposition to each
other of two basic methods of presenting ideas —
linearism and picturesqueness>.

The Middle Ages established a strictly
graphic approach - building facades and city plans
were presented in a schematic way, far from real-
ism. At that time, the contour, linear and relatively
flat understanding of drawing prevailed. The Ren-
aissance period introduced the issue of the use of
perspective in the representation of space, but this
did not translate directly into the detail of illus-
trating the elements of architecture of buildings
in the design drawing®. The simplified linear out-
line was still at the forefront. Rarely, chiaroscuro
was used, which anyway consisted mainly of flat
hatching of spatial forms. The turn towards great-
er expression in the rendering of architecture in
projects came with the Baroque. In the wake of the
richness of the designed spatial forms and orna-
ments, there was a lack of satisfaction with using
only the line and contour. The drawings became
a reflection of the assumptions of the era - they
acquired purely painterly features. Interestingly,
the theme of depth, contrast and color has been
developed while maintaining realistic and struc-
tural aspects of the drawing. The range of artistic
solutions of the architect has been extended by
the use of a stain, used primarily to show chiaro-
scuro and the complexity of shapes. What in the
Baroque period was considered an advantage, in
the nineteenth century became the reason for the
creation of too complicated works, in which the
main architectural idea was lost. The art of us-
ing staffage, which was gaining popularity at that
time, rather distracted the viewer’s attention from
the main content of the work®.

The world had to wait until the period
after World War I for a gradual release from the

Ibidem, pp. 21-23.
Ibidem, p. 22.
Ibidem, p. 23.
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drawing influences of past eras‘. Techniques such
as charcoal or pastels were still eagerly used, which
allowed for a painterly representation of architec-
ture. However, over time, a different concept of
drawing began to emerge. E. Norwerth described
this new style as contrast: ,,It operates only with
a line and a uniform spot, not caring at all about
the depth of the drawing and the atmosphere of
the plein air. In the sharp graphic expression of the
architectural scheme, it focuses everything that
today’s worldview considers to be the main ones:
the distribution of solids, their dynamics and the
rhythm of accents™.

A conglomerate of creative trends and attitudes
in the interwar period. “Warsaw School of
Architecture”

The creators of the interwar period in Po-
land were not limited to only one developed style in
presenting architectural concepts. This was related
to the eruption of various avant-garde currents,
which significantly influenced architecture and its
graphic representation. The Polish city, which at
that time focused the greatest social commitment,
and at the same time the pluralism of creative at-
titudes, was Warsaw®. In the further part of the ar-
ticle, selected examples of various graphic styles in
the works of architects from the environment of the
Faculty of Architecture of the Warsaw University
of Technology (WAPW) will be presented. Since
its inception (1915), the staft of WAPW academic
teachers has consisted of artists educated in many
different European Schools. This translated directly
into ,,conscious use and openness to current novel-
ties of Western architecture™.

Researchers of the history of architecture
have so far failed to develop a common position

Ibidem, p. 24.

E. Norwerth, Grafika architektoniczna, ,Architektura
i Budownictwo’, 1927, No. 1, p. 24.
8

7

A. Dybczynska-Bulyszko, Architektura 20-lecia miedzy-
wojennego, ,ARCH”, 2018, No. 2(46), p. 28.

® K. Kucza-Kuczynski, Twércy i dzieta Warszawskiej Szkoly

Architektury 1915-2015, Warszawa 2017, p. 53.
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on the issue of establishing uniform boundaries
between individual architectural trends, which at
that time led the way in design in Poland". How-
ever, it is possible to distinguish two main phases
of this period, focusing on the years 1915-1939"".
The first of them is most often called ,,national
eclecticism” - it referred to local and traditional
forms of architecture and lasted until about 1926.
Some representatives of this direction changed
their views over time, leaning towards the so-
called ,,academic modernism or modernist avant-
garde” — the second phase of 1926-1939"%.

In the spirit of traditionalism of the first
phase, it was initially designed by outstanding archi-
tects, such as Oskar Sosnowski, Marian Lalewicz and
Tadeusz Totwinski. The analysis of selected works of
thelast of the above-mentioned artists perfectly shows
the most commonly used techniques of drawing con-
cept presentation at that time. Extremely interesting
and at the same time representative of the style of ar-
chitectural visualizations from the first half of the 20s
of the twentieth century is the graphic illustrating one
of the largest architectural realizations of architect
T. Totwinski - the school building of the Stefan Ba-
tory Gymnasium in Warsaw (fig. 1)*. Visualization
consists in a reliably made linear study drawing that
respects the principles of convergent perspective. The
drawing tendencies prevailing at that time required
the use of chiaroscuro to show the mood of the de-
signed space. The form of the visual message was
based primarily on a black and white drawing. Hence
the frequent use of pencil, pen, ink and a piece of coal
as techniques to obtain differences in value and de-
gree of saturation. The graphics have been made in
great detail, containing details, elements of the en-
vironment and ornaments. The manner of creating
drawings rich in detail lasted until about 1926, when
architect T. Totwinski won a closed competition for

Ibidem, pp. 52-54.
Ibidem, pp. 52-58.
Ibidem, p. 53.

T. Kotaszewicz, Tadeusz Totwinski 1887-1951. Architekt,
urbanista, twérca Polskiej Szkoty Urbanistyki, Warszawa 2016.

the construction of the National Museum in Warsaw
(fig. 2). A peculiar breakthrough in the style of pre-
senting architectural concepts was described by the
previously quoted architect E. Norwerth: ,,The huge
distance that architectural graphics have traveled in
Poland over the last two years is easy to see when
comparing even the first issues of Architecture and
Construction with later ones. The old drawing tradi-
tions, still visible in the projects of the National Mu-
seum, managed to transform in such a short time
into a clear and legible and, at the same time, the rich
graphics of R. Gutt (see Jednos¢ (Unity (Issue 7)) and
Dom Ludowy (The People’s House (Issue 8)), and in
all the fullness of pure contrast of R. Swierczynski (Is-
sue 7), Lech Niemojewski, B. Lachert, ]. Szanajca (Is-
sues 10-11) and others™.

An interesting example, which is a kind
of harbinger of the gradual departure of part of
the architectural community from studied and
meticulous drawings, was the diploma project
of architect Bohdan Lachert, dating from 1926
(fig. 3). The concept presents projections of eight
levels of the house located on the slope, made in
the technique of black ink and two views of the
facade tinted with blue watercolor paint. In this
project, the pursuit of contrasting graphics did not
reach its climax, but it was undoubtedly a kind of
announcement that brought about the first criti-
cisms of the colorless presentation of architec-
tural ideas. The growing popularity of the German
Bauhaus’ revolutionary ideas at that time and the
influence of expressionism in Europe influenced
the way of thinking about color. People began to
be more willing to use bright colors, which were
to used emphasize the individuality of the build-
ing". An equally progressive architect, well-versed
in new trends, was Jozef Szanajca, with whom
B. Lachert later co-created an inseparable de-
signer duo (until the outbreak of the war). They
belonged to the Praesens group, which was the

14 g Norwerth, op. cit., p. 24.

15 A Markowska, Kolor w architekturze w dwudziestoleciu
miedzywojennym. Dyktatura kolorystyczna czy dobrowolnosé,
»Architectus”, 2000, No. 1(7), p. 113.
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second environment after the Blok group associ-
ating avant-garde artists promoting functionalism
in architecture (which also had a lot in common
with Bauhaus)'. In their opinion, the essence of
art consisted in the relation of form to color as the
basic elements of artistic expression. The creator
of the so-called theory of the elementaryism',
which was developed in painting and material-
ized as architecture, was the famous Dutch painter
and architect Theo van Doesburg. Translations of
extracts from his reflections of 1920 on the phi-
losophy of perceiving beauty can be found in the
first issue of the modernist quarterly Praesens
published in 1926: ,,Modern art is fundamentally
based on a harmonious relationship of universal
and individual values. The harmonious relation-
ship is expressed in modern art by means of ab-
stract forms and colors (i.e. creative elements:
lines, planes, solids), essential means of art™®.

A clear example reflecting the painterly
approach to the designed spaces is the conceptual
design of the cinema theatre interiors by the duo B.
Lachert and J. Szanajca (fig. 4). The drawing indi-
cates a strong relationship between form and color.
It forces the observer to analyze the effect that color
has on a particular shape. The building resembles
a carefully planned composition that is the imple-
mentation of the idea of Gesamtkunstwerk, i.e. the
fusion of art and architecture. According to the idea
of elementarism, only three basic (positive) colors
were used in different proportions: yellow, red and
blue'. The issue of the use of color in the design
of architecture understood as the basic means of its
shaping and the target graphic representation lost
its importance at the end of the 20s of the twentieth
century. With the rise of the international style after
the 1930s, we are seeing a return to an achromatic
way of thinking about buildings and cities.

16 A. Turowski, Konstruktywizm polski: préba rekonstrukcji
nurtu 1921-1934, Wroctaw 1981.

7 Tv. Doesburg, Ku sztuce elementow, ,Praesens. Kwartal-
nik Modernistow”, 1926, No. 1, p. 3.

8 Ibidem, p. 3.

19 Ibidem.

Kwartalnik Architektury i Urbanistyki

White has become a symbol of perfection,
rationality and purity. Of course, they were aware of
the optical effect of color, but also of the lack of resist-
ance of paints to the sun. The designers sought to re-
lease color from the representational function. They
were looking for a visual language based on the use
of natural shades of building materials in the build-
ing, such as stone, ceramics, copper (those that are
covered with real patina and ,,age nicely”)*. Equally,
maximum availability of the proposed material solu-
tions has also become an important aspect of design.
Bright and vivid colors generated too high produc-
tion costs. As Jan Radostaw Balcerzak says: ,Thinking
about colour in architecture was, I think, much more
capacious. It was based on the selection of a specific
color range regardless of the general color concept. In
each case, the correct combinations of colors, corre-
sponding to the project embedded in the specific con-
text of the immediate environment and the purpose
of the building under construction, were sought™'.
Architectural graphics were used to show black and
white perspective views and axonometry outlined ac-
cording to the principle of contrast with the object of
maximizing the legibility of spatial forms. One exam-
ple, illustrating the tendencies of the 1930s, may be
the works of Bohdan Pniewski, specifically some not
widely known drawings for the competition for the
design of the Temple of Divine Providence in Warsaw
(fig. 5). Window and door openings have become an
integral element of the tectonic body of the building.
The drawing took the form of a scheme, rejecting all
trifles that were irrelevant to the main idea, focusing
instead on emphasizing the basic concept.

Summary

From the analysis of conceptual drawings
of architectural designs, one can draw valuable con-
clusions about the content they convey. The features
of a given style in architecture are closely related to

20 A, Kwiatkowska-Lubanska, Kolorowa strona Bauhausu,
»Formy”, 2019, No. 3, p. 2.

21 R. Balcerzak, Kolory przeciwstawne w teorii barw W. Kan-

dinskiego jako element architektury wspétczesnej, , Architectus”,
2020, No. 64, p. 18.
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its graphic representation. In fact, at every stage
of the development of the graphic representation
of architecture, one can notice a tendency to sim-
plify the language of form (from the excess of lines
to increasing savings in the means of expression).
It seems that all the means of graphic expression
used by the architect-draughtsman should remain
in harmony with the character of the building. In
the case of illustrating the architecture of the mod-
ernist era, it becomes reasonable to use synthesis -
a simple visual language adapted to clearly reflect
the main design idea. The danger for this direction
of creativity is the problem of gradual blurring of
the border between architectural drawing and
poster. Archival architectural drawings considered
as documents of the past are for today’s research-
ers an invaluable, authentic carrier of ideas. They
talk about something imaginary and unreal, and at
the same time present visions of the world and its

inhabitants at that time. As Jarostaw Trybus notes:
“Architecture drawn and written is the most faith-
ful mirror of its epoch, undistorted by a compro-
mise that weighs down an idea when it becomes
matter”?. The methods of graphic representation
of architecture presented in the article have under-
gone constant changes. This happened primarily
under the influence of prevailing trends and direc-
tions in architectural design. In view of the mean-
ing of architectural drawings, their role and mean-
ing should be, above all, to analyze of the content
and thoughts they convey. ,,It’s not about inventory
or reviewing ideas; it is also not about paying atten-
tion only to the forms of drawing records (includ-
ing style, method of drawing), but about the con-
sistency of these elements — as a whole™”.

22 J. Trybus, Warszawa niezaistniata, Warszawa 2019, s. 20.

Y Misiagiewicz, op. cit., p. 4.
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